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Mon gbé Ogun araayé, aigbé Ogun soro.

Mon gbé, mon gbé Ogun soro.

Sabemos que Ogum conduz a humanidade.

Sem apoio de Ogun, o caminho € dificil.
Ogun ieé!!!

Oriki - poema sagrado
“Candomblé - A Panela do Segredo”
do Pai Cido de Osun Eyin

04 I



A presente publicacao' pretende reunir as memorias escritas sobre os 10
espetaculos teatrais produzidos ao longo dos 25 anos (1998-2023) de existéncia
da Cia Sao Jorge de Variedades. Sao textos de diferentes pensadoras e criticos
de teatro que refletem o impacto das obras no contexto das diferentes épocas,
publicados em jornais, revistas, fanzines e diferentes plataformas de internet,
reunindo escritos selecionados de 1998 até 2024.

Este livro digital se organiza em 10 partes, que correspondem a cada peca.
Registra também um histdrico de apresentacdes e premiacoes, a ficha técnica
completa dos artistas envolvidos e a arte grafica criada para cada espetaculo.

Esta é uma publicacao relevante porque redne materiais que estavam dispersos
e de dificil acesso ao publico, e que dao um panorama importante das criacoes
da Cia a partir do ponto vista de espectadores das obras e suas escritas criticas
e reflexivas, nos proporcionando um olhar documental-historico do prdprio
pensamento sobre o teatro e suas formas nesse inicio do século 21.

! Estapublicacao faz parte do Projeto “Cia Sao Jorge - 25 anos - Festa dos Barbaros”, ganhador da 422
edicaodo Programa Municipalde Fomento ao Teatro paraa Cidade de Sao Paulo, e nele estao previstos
também nosso registro musical em dois albuns, a publicacdo de todas nossas dramaturgias reunidas
eadigitalizacao dafilmagemdos nossos 05 primeiros espetaculos - todo esse material disponibilizado
digitalmente em nosso site (ciasaojorge.com) e na rede (ciasaojorgedevariedades).

E importante dizer que, nesses 25 anos de existéncia, a Cia se manteve com recursos publicos, fruto
da propria luta da categoria artistica junto ao Estado, e que desde seus primeiros anos até a presente
data desta publicacao, sempre fez parte da Cooperativa Paulista de Teatro/SP.
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A obra que se instala dentro do publico.

A obra que acontece dentro de qualquer ser humano.
Artista: o que provoca. O que provoca a vida.

O que, do mundo da arte, resgata a vida.

O teatro que revela da natureza o invisivel.

Que reforca a fé no poder divino do ser humano.

De construir a felicidade: a vida que se quer.

Uma vida naturalmente poética.

A Cia. Sao Jorge, com simplicidade,

Convida quem assiste a dancar, pensar, sentir e opinar.

Trazemos conosco, a cada apresentacao,

A esperanca indestrutivelnum mundo melhor,

Fruto de um contato mais amoroso e honesto entre os seres humanos.

Desde o inicio de sua atividade, em 1998, a Cia Sao Jorge de Variedades
desenvolveu sua pesquisa e seu trabalho a partir de certas questoes estéticas
centrais. Estas questoes, que pudemos ir reconhecendo através das periddicas
reflexdes que fazemos sobre nossatrajetoria, podem serentendidas sobaforma
de fundamentos plasmaveis, estratégias de criacao que se constituiram a partir
de uma continuainquietacao artistica, condensada numanseio inicial: “como se
inserir na atualidade de maneira lucida, critica, e de forma pessoal, e publica,
sem reproduzir discursos, sem estagnar o pensamento e as energias?”

Nao comprometida necessariamente com um formato tipico de teatro épico, a
Cia desenvolveu sem duvida o que se poderia chamar de uma “preocupacao
épica”:uminteresse criticoarespeitode seutempoeumainquietacao sobre seu
proprio trabalho que a leva a reavaliar constantemente sua producao e a buscar
novas possibilidades de relacao com o publico e de modos de producao.
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Esta linha de (des) orientacao, espelhada em seu constante transitar por uma
multiplicidade de espacos da cidade de Sao Paulo e também por diferentes
tematicas em suas obras, levou o grupo a fazer jus ao seu nome, escolhido de
antemao. A Cia. Sao Jorge de Variedades produziu, ao longo dos anos, trabalhos
esteticamente muito distintos entre si; no entanto, em todos os espetaculos do
grupo - “Pedro, 0 Cru” (1998), “Um Credor da Fazenda Nacional” (1999],
“Biedermann e os Incendiarios” (2001), “As Bastianas” (2003), “O Santo
Guerreiro e o Heroi Desajustado” (2008), “Quem Nao Sabe Mais Quem E, 0 Que
E E Onde Esta, Precisa Se Mexer” (2009), “Barafonda” (2012), “Sao Jorge
Menino” (2014), “Fausto” (2015) e “Festa dos Barbaros” (2022) - podemos hoje
identificar aqueles elementos que, em ultima analise, podem definir o que seria
a propria linguagem da Cia Sao Jorge de Variedades: a criacao dramaturgica; o
jogo cénico e a relacao com a plateia; a musica executada ao vivo; a relacao
narrativa com o espaco cénico e a presencado coro. Estas linhas de orientacao se
interpenetram e se influenciam mutuamente, “pedindo” ou “exigindo” solucoes
entre sina teia da criacao.

Se, por um lado, nunca houve um texto integral escrito pela Cia., esta autoria
costuma se fazer, por outro, presente narelacao de didlogo aberto com o material
dramaturgico de cadaum dos espetaculos. Partindo de um texto e chegandoaum
pensamento, agindo esteticamente com liberdade, acrescentando textos
proprios e de outros autores, subvertendo a ordem da narrativa etc., € que o
coletivo busca revelar seu discurso. Assim, “Um Credor”... “se cria a partir da
interseccao de trés pecas de Qorpo-Santo: “As Bastianas” adapta a obra literaria
de Gero Camilo; em “Pedro, 0 Cru” se desconstrdicriticamente a obra simbolista
de Antonio Patricio; “0 Santo Guerreiro...” transpde o classico Dom Quixote para
a cidade de S&o Paulo; “Quem Nao Sabe...” amalgama pecas e entrevistas
de Heiner Miller numa espécie de vivéncia pos-dramatica; e mesmo
“Biedermann...”, que possuia a dramaturgia mais bem acabada de Max Frisch,
sofreu as interpolacoes da Cia. dentro de seu coro original

07 N



A variedade de estilos de interpretacao desenvolvidos e empregados pelo grupo
em seus espetaculos nao reflete apenas os distintos caminhos criativos de cada
peca, os diferentes treinamentos envolvidos; mais especificamente e decisivo, o
desenhodasescolhas nainterpretacaovemintimamente ligadoa questaodojogo
entre a prépria obra, atores e o publico.

O jogo como sinonimo de verdade, de cena viva, de uma relacao radical com a
efemeridade do teatro. Assim, o estilo de atuacao aparece sempre nao sé como
resposta as demandas do material dramaturgico, mas também como busca pela
insercao dinamica do ator na cena, em jogo com o publico e 0 espaco, entendidos
estes como parteintegral da encenacao. E marcante observar que avariedade de
estilos de interpretacao muitas vezes se apresentou dentro de um mesmo
espetaculo, segundo a necessidade de cada cena.

Em “Biedermann...”, um nlcleo desenvolvia a sutileza de uma interpretacao
realista, enquanto o outro, um “coro de bombeiros”, utilizava a linguagem dos
super-herois dos quadrinhos, em parddia ao coro grego. Em “Pedro, O Cru”,
igualmente, as cenas variavam entre a emotividade do ideal simbolista, a crueza
naturalista de um necrotério e o comentario distanciado ou escrachado da
situacdo. “Um Credor...”, peca fragmentada e em didlogo com o surreal,
trabalhou os “tipos”, esbocos de personagens delineados pela precisao da
construcaofisica, sem perderacapacidade deimproviso e jogo com a plateia. Em
“As Bastianas”, a experiénciaradical do limite entre viver e atuar, numa extrema
disponibilidade para as interferéncias do publico. “O Santo Guerreiro...”, a
primeira peca de rua do grupo, se utilizou de técnicas classicas de atuacao na
rua, mas também se inspirou no coletivo das escolas de samba para trabalhar
pela primeira vez com um grande coro de atores mambembes que, ao final,
convida o publico a uma grande ciranda. Em “Quem Nao Sabe...”, na estranha
teatralidade de um happening ora coloquial, ora poético, ora escrachado, ora
selvagem, os trés atores chamam-se pelos seus nomes reais, brincando com
suasidentidades e refletindo sobre os papéis (politicos) que lhes cabem jogar na
vida, einstando o publicoaincluir-se nessa reflexao. Portanto, acada montagem
é como se o ator da Cia. Sao Jorge de Variedades recomecasse sua procura pela
verdade que lhe dird de que forma se ha de colocar em cena. A acumulacao nao
se da pela reproducao de técnicas, mas sim pelo ganho na experiéncia em
acessar o principio da busca radical do jogo, da presenca - numa atuacao
performativa.
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A Cia desenvolveu também uma musicalidade particular, expressa na opcao
continua pela musica executada ao vivo. Este elemento esta subordinado as
estratégias daadaptacaodramaturgicae modosde relacdaocomo publico; eis que
amusica pode servistasempre como um comentario, umavisao sobre o assunto,
mas também é um canal de comunicacao imediata com o espectador, falando de
maneira mais direta aos seus sentidos e percepcoes. Muito inspirada ora na
musica como recurso épico da encenac3o (“Biedermann e Os Incendiarios”,
“Quem Nao Sabe...”), por vezes como recurso dramatico (“Fausto”, “Pedro, 0
Cru”) e principalmente nas manifestacdes culturais da nossa tradicao (“Santo
Guerreiro”, “Sao Jorge Menino”, “Barafonda”, “Bastianas” e “Festa dos
Barbaros”), nas quais a narrativa se da através da musica, a Cia desenvolve em
cada obra uma linguagem musical prépria. Ao longo da sua trajetdria,
juntaram-se a ela parceiros e parceiras fundamentais do campo da musica, o que
possibilitou, nas obras, o desenvolvimento musical da Cia com cada vez mais
exceléncia. Hoje, pode-se dizer que umas das abordagens iniciais de qualquer
inicio de processo criativo se da pela musica. O ultimo espetéaculo da Cia, “AFesta
dos Barbaros”, radicaliza na opcao de linguagem, sendo a dramaturgia inteira
cantada, composta por quase 40 musicas (a maioria, composicdes inéditas), e
com a presenca de uma banda de instrumentistas em cena.

Entretanto, ofundamento paraonde convergem todas as questoes, que se afigura
como um ponto de encontro concreto entre o olhardramaturgico e abuscadojogo
cénico, é a pesquisa da relacao com o espaco cénico. Trata-se do elemento mais
claramente perceptivel, o que salta aos olhos do espectador e aos dos proprios
integrantes. A inquietacao do grupo quanto ao espaco levou-o0 a pesquisar com
afinco essa relacao e a criar obras em uma variedade de espacos publicos e/ou
privados. O espaco, como elemento organizador do olhar e da percepcao,
apresentou-se desde o inicio do trabalho do grupo como um eixo de pesquisa
forte, claro, e tornou-se quase uma marca sua.

A busca por novas configuracoes espaciais, entretanto, nao se limitou, e nem
poderia, a uma investigacao meramente formal, geométrica. A radicalidade do
olhar do grupo levou-o sempre a buscar esgotar todas as implicacoes dos
espacos sobre os quais se debrucou. Assim, a geografia humana e simbolica dos
diferentes ambientes sempre foi detidamente debatida, trabalhada e
narrativizada.

A primeira peca do grupo, “Pedro, 0 Cru” (1998) foi criada em palcoitaliano, sem
quarta parede, mas ainda presa a um formato frontal. Em sua recriacao de 2005,
extrapolou os limites da cena convencional, acrescentando um “coro do povo” do
lado de fora da sala que procurava incluir o publico, no inicio e no fim do
espetaculo.

09 I



“Um Credor da Fazenda Nacional” (1999) se incluiu na linha do teatro
processional, fazendo o publico perambular por todos os espacos do teatro ou
qualquer outro prédio que se oferecesse. “Biedermann e os Incendiarios” (2001)
alavancou uma série de potencialidades do grupo, que se instalou no Teatro de
Arena Eugénio Kusnet; o espaco da semi-arena tornou premente uma
necessidade de falar diretamente ao espectador, sacudi-lo, inclui-lo ainda mais.
A dramaturgia de Max Frisch nos dava de presente a figura do “coro de
bombeiros”, parddia do coro grego, comentando e questionando a acao na
atualidade da metropole moderna.

O grande salto radical, entretanto, e nao por acaso o primeiro projeto do grupo a
ter apoio do Programa de Fomento ao Teatro para a Cidade de Sao Paulo, foi dado
com “As Bastianas” (2003), que foi criado e apresentado de forma processional
em um albergue para pessoas em situacao de rua; portanto, um espaco ao
mesmo tempo publico e privado e, o mais importante, socialmente “oculto”. Ali
sentiu-se definitivamente que a relacao com a cidade, com o0 nosso tempo, nao
comportava mais os limites da sala fechada e era necessario ampliar cada vez
mais o didlogo. Como retornar a sala depois de passar por um espaco que nos
exigiatantoemtodos os niveis: dramaturgia, reflexao, interpretacao, jogo cénico?
Em consonancia com isto, surgiu o espetaculo seguinte, “0 Santo Guerreiro e o
Herdi Desajustado” (2007). Nagquele momento, o grupo, mesmo contando pela
primeiravez com a estabilidade de possuir uma sede propria localizada na Barra
Funda, optou por incorporar as conquistas do trabalho anterior e conceber
objetivamente pela primeiravezuma pecaparaarua, que foicriada e apresentada
em pracas e locais abertos; maisainda, este trabalho, inspirando-se e parodiando
a estética dos desfiles de escola de samba, deu vazao ao desejo ja apontado antes
pelogrupodetrabalharcomum grande coletivo. Pela primeiravez seincorporava
ao trabalho um grande elenco de artistas convidados para ocupar o espaco
publico, dialogando com a paisagem, com os passantes, e refletindo sobre a
cidade. Chegamos naquele momento, explicita e conscientemente, ao coro.

Em relacao a ideia de coro que se impds desde entao claramente no trabalho da
Cia., € preciso observar que ela também ¢é reflexo da maneira do grupo se
organizar e se gerir; na verdade, nao se pode falar nos estilos de interpretacao e
encenacao da Cia. sem abordar o seu modo de producao, que se propos sempre o
mais coletivizado possivel, com rodizio de funcoes entre seus integrantes, reflexo
provavel de sua origem como grupo composto por atores. Em ultima analise, a
busca constante de umaacao coletiva indica a forma como o grupo vé a simesmo,
e se reflete em seus espetaculos no sempre presente interesse por uma voz
coletiva. Dai a crescente importancia do conceito de “coro”, delineada mais
claramente nos ultimos trabalhos.
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Na verdade, um “espirito de coro” ja perpassava toda a obra da Cia. Sao Jorge de
Variedades, e esta ¢ uma atitude claramente politica, nao sé estética. Trata-se
da afirmacao de uma visao de mundo, em que a arte e o trabalho perdem suas
fronteiras. “Quem Nao Sabe Mais Quem E, 0 Que E E Onde Esta, Precisa Se
Mexer” (2009), feito sob o mote da “intervencao permanente”, se bem que recuou
em relacao ao uso de um grande elenco, radicalizou ainda mais a ocupacao da
rua, propondo um “passeio” em volta do quarteirdo em pleno horario comercial,
fazendo do publico o préprio coro, cooptando-o para as “contravencoes”
realizadas na rua-cena. Enclausurava-se em seguida em uma pequena “célula”
dentro da sede da Cia., onde os atores-figuras, angustiados pela falta de
perspectivas, concluiam “eu ndao sou mais Hamlet”, para terminar ao final numa
procissao desafogadora até o boteco da esquina: a oposicao entre o “fechado” e
0 “aberto” deveria permanecerreverberando junto ao espectador. Da reflexao do
papelindividual para o movimento em coro. Das lutas internas e fechadas para a
relacao com a paisagem, a cidade em transformacao permanente.

0 &pice representado por “Barafonda” é ponto de chegada e, ao mesmo tempo,
de nova partida. Realizando seu grande coro na rua, com a dramaturgia
construida a partir das narrativas das arquiteturas, ruinas e histérias do bairro,
a Cia. continua seu caminho rumo ao grande coletivo e o espaco publico,
ocupando os espacos da cidade, propondo zonas de socializacao, em coro, em
musica - assim também em “Sao Jorge Menino” (primeiro espetaculoinfantilda
Cia, em 2014) e “Festa dos Barbaros” (o mais recente espetaculo da Cia, em
2022). Ao mesmo tempo, observamos sempre um movimento também de voltar
nossas forcas e interesses para dentro, nos vendo diante dos grandes dilemas
do homem moderno em busca de luz. Continuacao da tematica de Prometeu,
mergulhamos na grandeza do complexo faustico (“Fausto” / 2015), como
uma necessidade de olharmos para nossas ambicoes mais sombrias e
vergonhosamente tao humanas. Sempre no dialogo entre estas vertentes: a
aldeia e o ser humano.

Destes eixos fundamentais de orientacao aqui tracados é que esse coletivo vem
construindo o arcabouco artistico e social do grupo. O caminho percorrido chega
conosco vivo até o momento presente, ainda pulsante, sempre por se
transformar.
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“Pedro, O Cru”, de 1998, uma montagem do poema dramatico do escritor
simbolista portugués Antonio Patricio, foi o primeiro espetaculo da Cia., e
questionava nossa heranca romantica através da histdria de Inés de Castro. Em
1999, ainda dentro da Universidade de S3o Paulo, surge “Um Credor da Fazenda
Nacional”, espetaculoitinerante que resgata a obra de José Joaquim de Campos
Leao, o Qorpo-Santo.

No inicio dos anos 2000, a Cia comeca os primeiros passos com movimentos
organizados que serao de grande importancia na sua trajetoria: UNE - Uniao
Nacionaldos Estudantes e o seu Circuito Universitariode Culturae Arte;eoinicio
dos encontros do Movimento Arte Contra a Barbarie. De 2001 a 2002, a Cia ocupou
com grupos parceiros (Bonecos Urbanos, Isla Madrasta e Nicleo Bartolomeu de
Depoimentos) o Teatro de Arena Eugénio Kusnet, no projeto “Harmonia na
Diversidade”, promovendo um importante movimento cultural no centro da
cidade.Ali, através do Prémio-estimulo Flavio Rangel, estreou “Biedermann e Os
Incendiarios”, de Max Frisch, em 2001, e permaneceu oito meses em cartaz.

Buscando novos vinculos com a cidade, nos envolvemos com iniciativas publicas
para pessoas em situacao de rua, ocupando artisticamente o Albergue Oficina
Boracea e o Albergue Canindé, entre 2002 e 2004. Nesse contexto, nasce, a partir
da coletanea de contos de Gero Camilo, “As Bastianas”, obra itinerante
apresentada nos albergues. O projeto s6 se tornou possivel ao participar da
primeira edicao do Programa Municipal de Fomento ao Teatro para a Cidade de
S&o Paulo, conquista da classe artistica (Movimento Arte Contra a Barbarie) e da
populacao, de fundamental importancia para uma politica cultural publica
consistente.

Em 2005, a Cia é abrigada por um ano pelo Teatro Ventoforte, do diretor e parceiro
Illo Krugli, numa troca artistica profunda que perdurara durante os anos
seguintes. L4, o grupo organizou e estudou novamente seu repertorio de 4 obras
desses primeiros 8 anos. Em 2006, apresentou seu trabalho na Mostra de
Repertdrio, no Centro Cultural Sao Paulo. Aquele foi um marco importante para
firmarseus proximos passos. ACiaseinstalouem 2007 na Barra Funda, fundando
a CASA DE SAO JORGE, onde criou em 2008 seu primeiro espetaculo de rua, com
20 atores em cena: “0 Santo Guerreiro e o Herdi Desajustado”, a partir de “Dom
Quixote”, de Cervantes, e de pesquisa sobre as festas populares, um momento
significativo da Cia, quando se abriu para importantes novas parcerias que
seguem vivas até hoje, e foi quando iniciou o calendario de Festas de Rua em
frente a sua sede.
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Estreia em 2009 “Quem Nao Sabe Mais Quem E, 0 Que E E Onde Esta, Precisa se
Mexer”, a partir da obra de Heiner Miller, em contato direto com as ruas do
bairro. Em 2010 inicia pesquisa sobre o bairro da Barra Funda, “nossa aldeia /
nosso mundo”, com o Projeto Barafonda, e continua em 2011 com patrocinio do
Programa Petrobras Cultural no Projeto Ao Coro Retornaras, pelo qual pesquisa
as festas populares tradicionais em diversas cidades do Brasil. Em 2012 estreia
o espetaculo de rua itinerante “Barafonda”; grande reflexdo sobre nossa
civilizacao, Barafonda evoluiseu cortejode 30 atuadores por 2kmdo bairro, numa
celebracao davida que durava 4 horas em relacao direta com a cidade.

Em 2014, cria “Sao Jorge Menino”, o primeiro espetaculo infantil da Cia, com
dramaturgia de Ilo Krugli/ Teatro VentoForte, dando forma finalmente a relacao
especial que a Cia. sempre manteve com as criancas em Seus ensaios e
apresentacoes no bairro, além de celebrar a chegada dos primeiros filhos entre
os participantes na Cia. “Fausto”, de Goethe, indicado ao Prémio Shell de Melhor
MUsica, estreou em 2014 no Mirada Festival Internacional Iberoamericano de
Teatro de Santos. A peca fecha um ciclo de maturidade da Cia.

Entre 2003 e 2013, o grupo produz dez edicoes do Fanzine Sao Jorges, canal de
interlocucao com o publico, que trata de suas producdes, parcerias importantes
e do teatro em nosso tempo. Em 2020, em plena pandemia de Covid-19, inicia
seus estudos para o mais novo trabalho que estreou em 2022 e que comemora
seus 25 anos de existéncia: “Festa dos Barbaros”.

A CiaSao Jorge de Variedades sempre apoiou as lutas populares, especialmente
no campo da cultura. Evoé! Ogunhé! Salve Sao Jorge Guerreiro!
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O Meu reino de segredos sem fronteiras
abrange a morte, a sua natureza de
mistério... Ha sete anos, ha ja sete anos...
Desde que a minha Inés foi para la que o
nosso amor tem 2 asas... Uma é a alma
dela... Aoutra é a minha.

(Trecho da dramaturgia de Pedro, o Cru, de
Anténio Patricio.)

Pedro, o Cru, peca escrita no inicio do século 20 pelo autor portugués Antdnio
Patricio, narra a tragédia medieval do rei Pedro | e sua amante Inés de Castro, e
até entao nunca havia sido encenada no Brasil. Século 14, uma historia real:
Pedro e Inés se amam. Inés é assassinada por motivos politicos. Pedro arrancae
morde o coracao dos assassinos e vaiao convento em Santa Clara, onde Inés esta
enterrada ha 7 anos. Pedro desenterra o cadaver esburgado e coroa Inés rainha
de Portugal. Pedro obriga o povo a um pavoroso beija-mao.

Num duplo movimento de mergulho e critica sobre a obra de Antdénio Patricio, a
companhia manuseou com liberdade o texto original, ora comentando com
ironia, ora vivenciando-o até as ultimas consequéncias. O texto de Antonio
Patricio, por meio de uma poética simbolista, ocupa-se em enaltecer a figura de
um rei tirano, transformando seus caprichos e desmedidas nas mais belas
representacoes de amor sublime. Partindo dessa contradicao, o drama Pedro, o
cru mostra-se como um instrumento de alienacao politica noinicio do século 20
em Portugal, reforcando os intentos conservadores de reinstalar a monarquia.

Na busca de trazer a consciéncia alguns aspectos do nosso imaginario sobre
poder, o amor e a morte, a Cia. acabou por fazer uso de recursos do teatro épico
para mostrar os diversos pontos de vista dessa historia tao controversa. O
sentimentalismo exacerbado dos nossos colonizadores portugueses e seus
poetas classicos e romanticos transformaram essa historia morbida e politica
em uma linda fabula de amor. Em “Pedro, 0 Cru”, a Cia. Sdo Jorge reforca tais
contradicoes e trabalha no limiar da idealizacao dos poetas e a verdade crua de
um cadaver esburgado.

“Pode apagar o fogo, Mané, que eu ndo volto mais...”
(Adoniran Barbosal)
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e Temporada de estreia no Teatro Laboratdorio EAD/ECA/USP - ago / set de 1998;
e Temporada no Teatro Joao Caetano, Sao Paulo - outubro de 1998;

e Confraria da Danca, Campinas-SP - outubro de 1998;

e Temporada Tusp - Maria Antdnia, Sdo Paulo - marco /abril de 1999;

e Teatro Municipal de Barueri-SP - maio de 1999;

e Teatro Conchita de Moraes, Santo André-SP - maio de 1999;

e Centro de Convivéncia, Campinas-SP - junho de 1999;

 Ensaios abertos no Teatro Ventoforte, Sdo Paulo - set/ out de 2005;

e Centro Cultural Sao Paulo - Mostra Repertério Cia. Sao Jorge de Variedades Oito
Anos - marco e jJunho de 2006;

e Engenho Teatral, Sao Paulo - agosto de 2006;

e Cia. Paideia, Sao Paulo - novembro de 2006;

e Viagem Teatral do SESI-SP - fevereiro a maio de 2007: Piracicaba, Franca, Rio
Claro, Marilia, Araraquara, Maua, Sorocaba, Santos, Osasco, Santo André e
Birigui.

* Espetaculo Vencedor do Prémio Nascente -USP /EDITORA ABRIL: 1998.
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Texto :: Antonio Patricio

Direcao :: Georgette Fadel

Assisténcia de Direcao :: Ana Roxo e Catia Pires
Adaptacao Dramaturgica :: Cia Sao Jorge de Variedades
Elenco :: Andréa Picta, Lina Agifu, Luis Marmora, Marcelo Dias, Maria Gomes,
Patricia Gifford, Patricia Soares

Figurino :: Luis Marmora

Cenario :: Cia Sao Jorge de Variedades

Desenho de Luz :: Joao Donda

Preparacao Corporal :: Maria Gomes

Sonoplastia :: Janaina de Souza

Fotografia :: Rafael Aidar

Designer grafico :: Sato do Brasil

Texto :: Antonio Patricio

Direcao :: Georgette Fadel

Assisténcia de Direcao :: Paula Klein

Adaptacao Dramaturgica :: Cia Sao Jorge de Variedades

Elenco :: Alexandre Faria, Alexandre Krug, Ana Cristina Petta, Luis Marmora,
Mariana Senne, Patricia Gifford, Marcelo Reis, Rogério Tarifa e Walter Machado
Atriz Convidada :: Fernanda Machado

Direcao Musical :: Lincoln Antonio

Figurino :: Claudia Schapira

Visagismo :: Beto Franca

Confeccao de Bonecos :: Walter Machado

Cenario :: Cia. Sao Jorge de Variedades

Criacdo de Luz :: Rogério Tarifa e Anderson Rodrigues

Fotografia :: Fabio Vianna

Operacao :: Anderson Rodrigues

Producao :: Leticia Zero

Designer Grafico :: Sato do Brasil
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Peca

‘maldita’ Il

ganha o palco

L R e R

PeCa ‘MaLbita’ GanHa O PaLCO

Montagem de Pedro, o Cru, que sera apresentada de hoje a domingo em
Campinas, revela aos brasileiros uma tragica historia de amor no reinado
portugués

Por razoes politicas, uma mulher é assassinada. Sete anos depois, seu amante
mata cruelmente os criminosos, morde seus coracoes, desenterra o corpo da
amada e coloca sobre a cabeca do cadaver a coroa do reino de Portugal. Por mais
grotesca que a cena possa parecer, nao se trata de um filme de terror, e sim de
uma peca teatral cujo tema principal € oamor: “Pedro, O Cru”, que estreia hoje na
Confraria da Danca.

Escrita pelo portugués Antdnio Patricio em 1918, a peca retrata o historico
romance entre D. Pedroe D.Inésde Castronoséculo 14. Pedroelnés se amavam,
mas a nobre foi morta por motivos politicos. Anos depois, Pedro se vinga dos
matadores, vai até o convento de Santa Clara, onde Inés estava sepultada,
desenterra o cadaver e nomeia a falecida como sua rainha.
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Apesardeahistdriaser muitoconhecidaem seu paisde origem, o texto de Patricio
—denso e tido como genial - s6 foimontado em Portugal uma vez, porisso chegou
a ser classificado como “maldito” por alguns criticos. No Brasil, a montagem
apresentadaem Campinas de hoje asegunda-feira por 7 atores do Departamento
de Artes Cénicas da Universidade de S3o Paulo (USP) é a primeira a ser realizada.

Sob direcao de Georgette Fadel, também da USP, a peca vai além do texto do poeta
e cronista portugués. O grupo partedaideiaque "oatoréoprincipalautor”de uma
obra e, porisso, os sete atores nao apenas interpretam como manipulam quase
todos os demais componentes sobre o palco, a comecar pela cenografia.

O cenério é composto exclusivamente por seis araras (cabides) médveis, com
diversas roupas penduradas em cada um. Os sete atores - Andréa Picta, Lina
Agifu, Luis Marmora, Marcelo Dias, Maria Gomes, Patricia Gifford e Patricia
Soares - manipulam e movem as “araras” para indicar cada ambiente de cena.

Os atores também sao responsaveis por toda a sonoplastia do espetaculo. As
musicas, bem como os sons que ajudamacriaraatmosferade “Pedro, 0 Cru”, sdo
feitos no palco por meio de vozes e utilizacao de instrumentos percussivos.

Por fim, fazendo o que caracterizaram como “um duplo movimento de mergulho
e critica”, os atores também manuseiam o texto original de Antdnio Patricio. Isso
é feito por meio de narracoes, comentarios e até mesmo acréscimos de textos de
Fernando Pessoa, Joao Cabral de Melo Neto e outros poetas e pensadores.

Antdnio Patricio nasceu em 1878 na cidade de Porto, em Portugal. Considerado
um poeta dramaturgo de extremo requinte, teve sua estreia literaria na poesia e
foi aclamado por obras como Oceano (1905). Também produziu contos (como
Serdo Inquieto) e acabou se firmando como dramaturgo na area de teatro
historico, com O Fim (1909), Dinis e Isabel (1919) e Pedro, o Cru.

Os ingressos para a peca apresentada a partir de hoje em Campinas estao sendo
vendidos a R$ 6,00 (antecipado/estudantes) e R$ 12,00 (na hora). “Pedro, O Cru”
estd em cartaz na Confraria da Danca (rua 1° de marco, 497- Guanabara), as 21h.
No domingo, o espetaculo comeca uma hora mais cedo.

CORREIO POPULAR - CADERNO C - Campinas, quinta feira, 1° de outubro de 1998. 19
Dario Carvalho Junior.







Eu nao entendo o que € ter juizo! Trabalho
Incessantemente em proveito meu e da
minha familia. Nao ofendo a pessoa alguma!
Dizei-me, o que é terjuizo?

(Trecho da dramaturgia de “Um Credor da
Fazenda Nacional” - Qorpo Santo.)

A escolha da obra de Jozé Joagim de Qampos Leao, auto-intitulado Qorpo Santo,
um dos autores mais admiraveis e sui generis da dramaturgia brasileira, foi
movida por uma certeza: um autor perfeito para expressar nossa perplexidade
diante de uma realidade brasileira absolutamente fragmentada, em que a fome
convive com alegria, a precariedade com esperanca e, sobretudo, reina violéncia
nas mais diversas formas.

Um Credor da Fazenda Nacional radicalizou a pesquisa de espaco da Cia. Sao
Jorge de Variedades ao propor um espetaculo itinerante, em que o publico se
deslocajunto com os atores por todas as areas do prédio do teatro.

Um Credor..., um microtexto de apenas sete paginas, foi o ponto de partida para
revelar a contundente visao de Qorpo Santo dessa desrazao fundamental.
Trechos das pecas O Marido Extremoso ou O Pai Cuidadoso e Dous Irmaos
tornaram-se componentes exemplares da violéncia sofrida pelo protagonista
credor na tentativa inutil de receber o que o Estado lhe deve. A historia resultante
é ade um homem comum perdido nos corredores da burocracia, procurando em
vao entender por que nao recebe seu dinheiro. A dramaturgia de Qorpo Santo
nos oferece um retrato insolito e cruel do Brasil do século 19. Em suas pecas
curtas e fragmentadas, com cenas perturbadoras e ‘ildgicas’, o autor nos mostra
o ser humano em conflito consigo mesmo e com as contradicoes da sociedade em
que vive.

“E isso que querem senhoras autoridades? Entdo a
época sera de roubo e assassinato! Eis a paga!”

(Trecho da dramaturgia de Um Credor da Fazenda
Nacional, de- Qorpo Santo.)
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 Estreia com temporada no Teatro Laboratério EAD/ECA/USP: Sao Paulo, SP:
outubro/novembro 1999:

e Congresso Estudantil Uniao da Juventude Socialista: Diadema, SP: nov. 1999;

e Teatro do SINDIPETRO: Santos, SP: dezembro 1999;

e Santa Casa (C.A. Universitario): Sao Paulo, SP: dez 99/ mar 2001/ mar 2002;

e Centro Cultural Monte Azul - Sao Paulo, SP: marco 2000;

» 20 Festival Nacional de Teatro de Curitiba (Mostra Fringe): marco 2000;

e Confraria da Danca: Campinas, SP: maio 2000;

e Temporada no Centro Cultural Sao Paulo: Sao Paulo, SP: junho/julho 2000;

e Festival Universitario de Teatro de Blumenau: julho 2000;

e Festival Nacional de Teatro de Sao José do Rio Preto: julho 2000;

¢ Teatro Conchita de Moraes: Santo André, SP: setembro 2000;

e Festival Nacional de Teatro de Americana, SP: setembro 2000:;

e Mostra de Teatro Universitario de Piracicaba: setembro 2000;

¢ Presidio Feminino de Poa: Po4a, SP: outubro 2000:;

 Tendal da Lapa - Sao Paulo/SP: outubro 2000;

e Projeto Palco Giratorio - SESC 2000 - 05 Estados e 21 cidades do Brasil: Rio
Branco, Porto Velho, Boa Vista, Macapa, Pto. Alegre, S. Leopoldo, Sapiranga, Caxias
do Sul, Lajeado, Carazinho, Erichin, Passo Fundo, Sta. Rosa, Sto. Angelo, ljui, Sta.
Maria, Santana do Livramento, Pelotas, R. Grande, Cachoeira do Sul, Cruz Alta;

e Centro Cultural Evolucao Campinas/SP - dezembro/2000;

e 22 Bjenal de Cultura e Arte da UNE - UERJ - Rio de Janeiro/RJ 2001:

e Teatro Cacilda Becker: Sdo Paulo/ SP: abril e maio 2001;

e Teatro Municipal: Santos, SP: julho 2007;

» Teatro de Arena Eugénio Kusnet: Harmonia na Diversidade: fevereiro/abril 2002;
e Teatro Ventoforte, Projeto Sao Jorge Menino: dezembro 2005;

e Centro Cultural Sao Paulo: marco/junho 2006;

e SESC Sorocaba/SP - setembro 2006.

e Mencao Honrosa Prémio Nascente USP - Editora Abril - Agosto de 1999;

e Prémio Melhor Atriz - Patricia Gifford - Festival Universitario de Teatro de
Blumenau/SC - Julho de 2000;

e Prémio Melhor Espetaculo Juri Popular Festival Nacional de Teatro de
Americana/SP - Setembro de 2000;

® Prémio Melhor Espetaculo do Ano - Prefeitura de Santos SP - Dezembro de
2001.
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Texto :: Qorpo-Santo

Direcao :: Georgette Fadel

Assisténcia de Direcao :: Clarissa Kiste e Lina Agifu

Adaptacao Dramaturgica :: Cia Sao Jorge de Variedades

Direcao Musical :: Cia Sao Jorge de Variedades e Rodrigo Mercadante
Elenco :: Alexandre Krug, Ana Cristina Petta, Catia Pires, Patricia Gifford, Paula
Klein

Participacoes :: Daniela Casteline e Yaska Antunes

Cenario :: Cia. Sao Jorge de Variedades

Desenho de Luz:: Joao Donda

Figurinos e Aderecos :: Marina Reis e Cia Sao Jorge de Variedades
Fotos :: Milton Morales

Designer Grafico :: Sato do Brasil

Texto :: Qorpo-Santo

Direcao :: Georgette Fadel

Assisténcia de Direcao :: Walter Marinho

Adaptacao Dramaturgica :: Cia Sao Jorge de Variedades

Direcao Musical :: Cia Sao Jorge de Variedades

Elenco :: Alexandre Krug, Ana Cristina Petta, Mariana Senne, Patricia Gifford,
Paula Klein

Participacao Especial :: Alexandre Faria

Cenario :: Cia. Sao Jorge de Variedades

Desenho de Luz:: Joao Donda

Operacao de Luz:: Anderson Rodrigues

Figurinos e Aderecos :: Marina Reis e Cia Sao Jorge de Variedades
Producao :: Leticia Zero

Designer Grafico :: Sato do Brasil
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QORPO SanNto REVivVe €m CURiItiBa

TEATRO: P€Ca CURta DO DRaMatURGO )
GaUCHO DO SEeCULO 19 GanHa montaGcem ine-
Dita NO FRINGE

Um dos marcos do moderno teatro brasileiro no final do século passado,
precursor do absurdo na dramaturgia do pais, com passagens por hospicios,
relegado ao limbo apds a morte, “ressuscitado” nos rebeldes anos 60, enfim,
ainda assim a obra do escritor gaucho José Joaquim de Campos Leao, ou
simplesmente Qorpo Santo (1829-1883), seu pseuddnimo, nao ¢ visitada com a
frequéncia que merece.

A adaptacaode umadas suas pecas curtas, Um Credor da Fazenda Nacional, em
cartaz na mostra Fringe de Curitiba, € uma chance para conferir a atualidade da
producao literaria do gaucho de Triunfo, ja validada por poetas como Paulo 24 I
Leminski e Augusto de Campos.




A iniciativa da montagem é da atriz Georgette Fadel, 26, uma das fundadoras da
Cia do Latao (SP), que agora estd dando seus primeiros passos na direcao.
Fascinada pela obra de Qorpo Santo, ela pincou Um Credor... das comédias que o
dramaturgo escreveu em Enciglopédia, condensacao de varios dos seus titulos
para teatro.

Essatransgressao ortograficado “c” pelo "q"”, por exemplo, € apenas a ponta do
iceberg surreal que ele constrdi com as palavras. Qorpo Santo sempre preferiu a
contramao. Ele retratou a sociedade de sua época sem o menor pudor ou falso
moralismo com deferéncia pela comédia. Entre as mais conhecidas, estao
"Mateus e Mateusa”, "Eu Sou aVida: EuNao SouaMorte™ e "0 Marido Extremoso
ou o Pai Cuidadoso”.

"Um Credor da Fazenda Nacional”, possivelmente a primeira montagem no pais
("N&o encontrei nenhum registro de outra”, esclarece a diretora) tem um qué de
Franz Kafka. Seu protagonista trabalha numa reparticao publica, submisso a
correcao burocratica, até o dia em que os superiores nao honram o pagamento
combinado. Mobilizado por essa divida, ele ndao encontra justificativa para que
nao lhe deem o dinheiro; o sujeito sofre uma transformacao pessoal, rompe o
siléncio e luta pelos seus direitos.

"E uma critica social fortissima, um brasileiro perdido nos corredores da
burocracia, um cidadao que aprende a gritar e questionar as decisoes que sao
tomadas sem que lhe deem qualquer satisfacao”, explica Georgette.

Paraesticara "minipeca”, adiretoraacrescentou cenas de mais duas do escritor,
"0 Marido Extremoso ou o Pai Cuidadoso” e "Dous Irmaos”, que tém afinidade
com a historiade "Um Credor...”

A encenadora diz que a montagem, e tampouco a dramaturgia de Qorpo Santo,
apontam caminhos “fechados” para os temas abordados. “O publico deve rir
muito, mas, aos poucos, se dara conta de que seria mais comico ainda se a
histéoria nao tratasse justamente das situacdoes que a gente enfrenta no
cotidiano”, acredita Georgette, que atualmente interpreta "Esperando Godot"
(Samuel Beckett) natemporada paulistana. Sob direcdo de Cristiane Paoli-Quito,
investe nas mascaras do clown e dacommedia dell'arte para ainterpretacao dos
cinco atoresem "Um Credor...", 0o que acentua a transicao entre o onirico e o real o5 W
nessa saga angustiante.




Alexandre Krug interpreta o protagonista*, enquanto Ana Petta, Catia Pires,
Patricia Gifford e Paula Klein revezam nos demais papéis. O espetaculo possui
um carateritinerante, com a plateia se deslocando trés vezes de lugar. Arelacao
dos atores com o espaco é determinante, como no corredor do Canal da Mdusica,
local da encenacao da peca em Curitiba.

Figurinos e objetos cénicos sao reciclados (um caixote de feira, uma roupa puida),
“refletindo a precariedade em que vivemos”.

“Um Credor...” ja foi mostrada no teatro-laboratério da USP e terd 16
apresentacoes no festival, um aquecimento para a temporada prevista para o
proximo semestre no Centro Cultural Sao Paulo.

FOLHA DE SAQ PAULO, ILUSTRADA. Sabado, 18 de ma rco de 2000. Valmir Santos,
enviadoespeciala Curitibaaconviteda 92 edicaodo Festivalde Teatrode Curitiba.
*Errata: Patricia Gifford interpreta o protagonista e os demais atores revezam os
papéis.
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GEORGeEtte FabelL encena
O KaFKa DOS PamPasS

A DIRECORA tRaz PaRa SP “Um CREDOR
Da Fazénba NacCionalL”, t€XtOo DO GaUCHO
CamPoOS LEao QuUe conta a HiStORia bDe
um Homeéem €enNnREeDabDo PELa BUROCRaCia

Nada como o tempo para por as coisas em seus devidos lugares. Depois de ser
tido como louco em sua época, sofrendo processo de interdicao movido pela
familia, José Joaquim de Campos Leao (1829-1883), negociante e dramaturgo
gaucho que inventou uma nova grafia para a lingua portuguesa e intitulou-se
Qorpo-Santo (Corpo Santo), é reconhecido como um artista impar, dos mais
originais e ousados que ja se aventuraram a escrever para teatro no Brasil.

E Qorpo-Santo revelou-se profeta, como prova o espetaculo “Um Credor da
Fazenda Nacional”, em cartaz no Centro Cultural Sao Paulo, com direcao de
Georgette Fadel. O espetaculo, que chega a Sao Paulo depois de bem-sucedida
passagem pela mostra paralela do Festival de Teatro de Curitiba, tem umatrama
simples. O dramaturgo gaucho mostra o que acontece a um cidadao honrado e
cumpridor das leis depois que tenta cobrar uma divida dos poderes publicos,

sendo enredado em um emaranhado burocratico digno dos piores pesadelos de
Franz Kafka.

ESPEetacuLO PROCESSIONAaL
Fadel acoplou ao texto original trechos de outras obras de Qorpo Santo. A jovem

diretora de "Cabra” - otimo trabalho apresentado em 1999 - desenhou um
espetaculo processional.
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A plateia excursiona pelo espaco, acompanhando as peripécias de um
pobre-diabo que nao é tratado com respeito pelas autoridades. Muito
bem-humorada, a encenacao mostra a maneira pela qual o credor é empurrado
de um guiché para outro, de uma reparticao para outra, sem nunca chegar perto
de seu objetivo: o dinheiro que lhe é devido.

O credor acaba por se perder cada vez mais no caos da burocracia, que o envolve
de forma implacavel.

O elenco, integrado porjovens atores da Cia. Sao Jorge de Variedades, desenvolve
um trabalho consistente, que envolve a plateia no jogo proposto pela montagem.
Asinterpretacoesajudam o espectadoraentenderacontemporaneidade davisao
que Qorpo-Santo tinha da realidade. O escritorgaucho, considerado precursor do
modernismo e do teatro do absurdo, coloca em cena, em uma linguagem
fragmentada, descontinua, um retrato assustador da condicao humana.

“Um Credor da Fazenda Nacional” mostra que Qorpo-Santo, apesar de seus
disturbios mentais, de sua personalidade considerada esquizoide pelas
autoridades médicas, sabia muito bem do que estava falando. Seu texto é um
protesto, uma exigéncia de tratamento digno para o cidadao comum. Mas, como
indica a peca, o autor era cético, nao tinha esperanca de ver cumprido seu desejo.

JORNAL DA TARDE. Sabado, 24 de junho de 2000. Alberto Guzik.
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DO teatRO DO aBSURDO, €SCREVEU

17 P€CaS N0 SECULO 19

A Companhia Sao Jorge de Variedades, dirigida pela diretora e atriz Georgette
Fadel, apresenta no Teatro Cacilda Becker um interessante espetaculo baseado
na obra do original e pouco conhecido dramaturgo Qorpo Santo. O titulo - “Um
Credor da Fazenda Nacional” - resume a trama, embora, na montagem, tenha
misturado este texto com outros do mesmo autor.

Qorpo Santo € o pseudonimo adotado por José Joaquim de Campos Leao, gaucho 29 I
nascido em 1833 e falecido aos 50 anos, em 1883.




Como doente mental a partir de 1860, esteve internado longos anos - e escreve
todasuaobra, 17 pecas, praticamente nomesmo periodo,emtornode 1866. Como
autor, tem lugar especialissimo na historia da dramaturgia brasileira: a ele se
atribui o papel de precursor do teatro do absurdo. Sua obra inquieta, reflexiva e
critica foi ignorada pelos contemporaneos; somente ha poucos anos é que foi
reconhecida e estudada nos meios académicos, passando entao a ser revelada
ao publico.

A Companhia Sao Jorge tem o mérito de trazé-la agora aos palcos paulistas, onde
é praticamente desconhecida. O resgate dessas pecas, nao apenas literario ou
académico, mas cénico éde grandeinteresse paraoteatrobrasileiro. Qorpo Santo
procura refletir e expor, nos textos selecionados para o espetaculo em cartaz no
teatro Cacilda Becker, a alma e o carater nacionais. E é interessante notar que
mesmo escritos no tempo do império, os textos continuem atualissimos. E isto,
basicamente, por duas razoes: a primeira, ja salientada por historiadores e
intelectuais, € que foi exatamente no Brasil Império que o carater nacional foi
formado.

A segunda é que ele permanece mais ou menos o mesmo, o que € estranho para
uma nacao tao jovem, apesar de se poder notar uma natural evolucao nessa
“personalidade do brasileiro comum”.

O espetaculo, engracado e envolvente, aborda questoes velhas conhecidas do
publico: a burocracia que atrapalha e inferniza, a ineficiéncia, o desleixo, a
autoimagem bem construida e elevada (ainda que fundamentada em valores
frageis), o tom grandiloquente dado ao sentido de patria e de patriotismo.
Georgette Fadel dirigiu a nova montagem com inteligéncia e senso critico e, mais
do que isso, explorando profundidade e aberturas pelos textos de Qorpo Santo.

Os belos espacos do Teatro Cacilda Becker - hall, jardins, palco e plateia - sao
integralmente aproveitados no espetaculo, levando ao publico a sensacao das
antecamaras da burocracia. O elenco, afinado e competente, do qual fazem parte
Alexandre Krug, Ana Petta e Catia Pires, desempenha seus papéis com a entrega
a que ja se habituou o publico nas montagens desse grupo jovem e talentoso.

REVISTA LAZER. 8 de marco de 2001. Aguinaldo Ribeiro da Cunha.
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SUCESSO0 €M CURitiIBa, "UM CREDOR Da Fazenba
NaGiohalL”, D€ QORPO-SaNto, €StReEia HOJEe
Apartirde hoje, o publico paulistano vai poderver, no Centro Cultural Sao Paulo, um
dos melhores espetaculos apresentados na mostra paralela do Festival de Teatro
de Curitiba,em marco. Dirigido por Georgette Fadel, comum elencode cinco atores,
"Um Credor da Fazenda Nacional”, reunindo trés pecas do gaucho Qorpo-Santo
(1829-1883), é uma atuacao talentosa da dramaturgia surreal do autor. O eixo
central da montagem gira em torno da peregrinacao pelos corredores de uma
reparticao publica realizada pelo protagonista da peca que da titulo ao
espetaculo, o credor interpretado por Patricia Gifford. A semelhanca de Joseph
K., personagem de O Processo, de Kafka - perseguido pela Justica sob uma
acusacao jamais revelada -, o credor de Qorpo-Santo sente-se perdido nos
meandros de uma burocracia indecifravel. De posse de um requerimento, ele
enfrenta uma maratona diaria, meses a fio, de sala em sala, de funcionario
indiferente a chefe arrogante, na tentativa de receber um dinheiro que, garante o
requerimento, ele tem direito. Porém, o requerimento é letra fria, um papelinutil
nas maos do credor a cada dia mais perdido entre funcionarios inacessiveis,
perambulando por uma reparticao publica surrealista. Numa das cenas, por
exemplo, vé-se envolvido numa enlouquecida ciranda de carimbos e processos
quando subitamente toca a sineta do "momento civico”.
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Todos os funcionarios param o que estao fazendo e, gestos congelados, ouvem o
hino “como é bom serbrasileiro”, sequido do “momento de relaxamento”. Mas os
burocratas nao sao so os viloes da historia. Também tém motivos para se
sentirem perdidos. Depois do “relaxamento”, o sistema de som interno anuncia o
“pronunciamento do presidente”. Com a devida solenidade, a voz em off anuncia
que o salario do funcionalismo publico vai ser provisoriamente... Os fortes
chiados provocados por uma interferéncia qualquer nao permitem ouvir o resto,
mas os funcionarios adivinham - ou deduzem - o pior. Em sua concepcao,
Georgette conseguiu levar ao palco com rara fidelidade o clima surrealista
caracteristico da dramaturgia de Qorpo-Santo sem abrir mao de uma leitura
atualizada do texto e da critica social. “Todo brasileiro € um pouco credor da
Fazenda, todo mundo sabe o que é enfrentar uma fila imensa, ser mal atendido
numa reparticao ou, pior, esperar por socorro num hospital publico, onde nao se
é tratado como um ser humano”, observa a atriz Catia Pires. Catia interpreta -
comajudade um figurino muito especial -agordissimamae do credor numa cena
extraida de outra peca de Qorpo-Santo, "Dous Irmaos”. Cenas de "0 Marido
Extremoso ou o Pai Cuidadoso”, também do autor, abrem e encerram o
espetaculo, que teminicio no corredor de acesso a sala 4 do CCSP, onde o publico

vai passar, acompanhando o personagem, por diferentes “setores da reparticao”.

Adramaturgiade Qorpo-Santo, ou José Joaquim de Campos Leao, seuverdadeiro
nome, foi descoberta quase cem anos apds sua morte pelo professor mineiro
Guilhermino César. Nascido na cidade de Vila do Triunfo, casado, pai de seis
filhos, professor, Qorpo-Santo passouaser “acusado” de doente mentalem 1860,
algo que sempre contestou comveeméncia. Em 1864, viajou para o Rio, onde ficou
internado na Casa de Saude Doutor Eiras até 1868, quando os psiquiatras
avaliaram que a internacao piorava o estado do paciente. Em 1870, abriu uma
grafica para editar "Seis Meses de Huma Enfermidade”, uma espécie de
enciclopédia muito particular, em varios volumes, nos quais reuniu poesias,
artigos e suas 17 pecas, todas escritas durante a internacao em 1866. Entre
outras coisas, Qorpo-Santo defendia uma reforma ortografica que eliminasse
letras inuteis, como o “u” depois do “q", regra que adotou na grafia de seu nome
artistico. Qorpo-Santo foi considerado por muitos precursor do teatrodo absurdo,
filiacao artistica contestada por Eudinyr Fraga no livro Qorpo-Santo:
“Surrealismo ou Absurdo?”, editado pela Perspectiva. As situacoes desconexas
de suas pecas o distanciam, segundo Fraga, da criacao racional de, por exemplo,
lonesco. Qorpo-Santo estaria mais proximo dos surrealistas, que mergulham no
inconsciente para criar suas obras oniricas.

0 ESTADO DE SAO PAULO - CADERNO 2. Sexta-feira, 23 de junho de 2000. Beth
Néspoli.
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E12 sexta-feira, 23dejunho de 2000

ILUSTRADA

Produzida num manicdmio,
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pos Ledo, o Qorpo Santo (1829-
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teatro ¢ lembrada, porém, a partir
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Cia. $do Jorge de Variedades.
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Qorpo Santo enxerga absurdo nacional
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¢do pessoal e rompe o siléncio,
passandoa lutar por seus direitos.
A trajetéria do personagem preso
num labirinto buroeritico faz
pensar em “0 Processo™, de Franz

A montagem compde-se de tex-
tos curtos, de uma oralidade que
destoa da escrita romintica do oi-
tocentos, como a de Joaquim Ma-
nuel de Macedo (1820-1882). O
sentimentalismo desses romdnt-
€0 serve apenas, em Qorpo San-
t0, como recheio de um delirio
idealizador ¢ idealizante.

O escritor fez dessa lin,
uma forma de retratar a socieda-
de da éposa por meio de persona-
gens ¢ situagbes autobiogrificas.

completar-
mos”, diz aatriz ?W-lhpamﬂem.' r)I.El'-l'n
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O texto que dd nome ao espeti-
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Produzida num manicomio, em 1866, a obra teatral do porto—a_legrense José
Joaquim de Campos Ledo, o Qorpo Santo (1829-1883), ficou esquecida durante um

Uma pequenaamostrade seuteatro é lembrada, porém, a partir de hoje, no Centljo
Cultural Sao Paulo, na montagem de "Um Credor da Fazenda Nacional” pela Cia
Sao Jorge de Variedades. A companhia, dirigida por Georgette Fadel, uma das
fundadoras da Cia do Latao, surgiu em 98, com "Pedro, o Cru”, e chega para as
apresentacoes de “Credor” no Festival de Teatro de Curitiba deste ano.

O autor foi escarnecido durante toda sua vida e morte. Lembrado na Semana de
Arte Moderna (1922) pela oposicao conservadora para desprestigiar OSV\Ilald d_e
Andrade, que teria um estilo muito proximo do dele, Qorpo Sant_o € mais
comentado como o mito esquizofrénico que escrevia pecas numa noite (nesse
ritmo, produziu 17 textos em menos de um ano) do que efetivamente lido.
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Seu teatro, para alguns, adianta o "nonsense” e o "humour” que estao presentes
nas pecas de dramaturgos como Samuel Beckett e Eugene lonesco, conhecidos
como autores do teatro do absurdo. O texto que da nome ao espetaculo é a base
para a colagem de cenas de outras obras do autor, como "Dous Irmaos” e "0
Marido Extremoso ou o Pai Cuidadoso”. A peca conta as desventuras de um
personagem que tenta, em vao, receber dinheiro do governo numa reparticao
publica. Sem receber e sem ter uma justificativa para isso, sofre uma
transformacao pessoal e rompe o siléncio, passando a lutar por seus direitos. A
trajetoria do personagem preso num labirinto burocratico faz pensar em O
Processo, de Franz Kafka.

A montagem compoe-se de textos curtos, de uma oralidade que destoa da escrita
romantica dos oitocentos, como a de Joaquim Manuel de Macedo (1820-1882). 0
sentimentalismo desses romanticos serve apenas, em Qorpo Santo, como
recheio de um delirio idealizador e idealizante.

O escritor fez dessa linguagem uma forma de retratar a sociedade da época por
meio de personagens e situacoes autobiograficas. "Ele abre brechas para
completarmos”, diz a atriz Paula Klein. "Enxergamos a critica a sociedade atual
em seus textos.”

FOLHA DE SAO PAULO, ILUSTRADA. 23 de junho de 2000. Rogério Eduardo Alves.
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Aquilo que se chama de destino para que vocé nao
pergunte pela causa, e que, monstruoso aniquila
cidades é na verdade a desmedida humana,
destruindo a estirpe mortaldos cidadaos.

(Trecho da dramaturgia de “Biedermann e os
Incendiarios”, de Max Frisch)

O processo de alienacao constante em nossa sociedade, que insiste em nao
enxergar as contradicoes causadas pela diferenca de classe, provoca as mais
cruéis expressoes da barbarie. “Biedermann e os Incendiarios”, que estreou em
setembro de 2001, é o espetaculo da companhia que cumpriu o maior nimero de
apresentacoes emtemporadacontinuanomesmo lugar: Teatrode Arena Eugénio
Kusnet. Sua estreia foi marcante, trés dias antes das Torres Gémeas de Nova
lorque explodirem sob um atentado terrorista.

A historia de Biedermann remete a inseguranca da polis moderna. Varios
incéndios assustam a cidade. Um clima de pavor e desconfianca atinge a todos.
Um desconhecido pede abrigo na casa de Candido Biedermann. O pequeno
burgués, ao perder o controle da situacao movido por ‘bons sentimentos’, decide
hospeda-lo. Pouco depois, Biedermann descobre que o hospede trouxe consigo
uma amiga e galoes de gasolina. O coro de bombeiros tenta adverti-lo do perigo,
mas é inutil. Mesmo diante de todas as evidéncias, Biedermann mostra-se
incapaz de agir e detona sua propria tragédia.

Max Frisch (1911-1991) é um autor suico que se inscreve principalmente na
corrente do teatro épico brechtiano, embora com tracos e divergéncias
caracteristicas. “Biedermann e os Incendiarios”, escrita no periodo pés-guerra,
foi classificada pelo préprio autor como uma peca ‘didatica sem licao’. A
atualidade tematica e o refinado tratamento dramaturgico dado pelo autor foram
certamente os principais elementos para a escolha da Cia. A encenacao foi
pensada de maneira a torna-la receptiva a realidade, aos novos sentidos que se
apresentam a cada novo acontecimento da realidade social - assim, o coro de
bombeiros se inspira na linguagem dos super-herois, tentando advertir o
burgués, em movimentos coreografados e a maioria dos textos musicados -,
dando a encenacao um tom sarcastico e muito bem humorado.

“Omelhore mais perfeito disfarce é dizer a verdade,
nua e crua. E engracado. Ninguém acredita nela”.

(Trecho da dramaturgia de “Biedermann e os
Incendiarios”, de Max Frisch)
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» Temporada de estreia no Teatro de Arena Eugénio Kusnet /SP - Movimento
Cultural Harmonia na Diversidade - setembro 2001 a maio 2002;

* Reflexos de Cena/SESC Consolacao - Sdo Paulo - novembro de 2001;

e Projeto Vida - Escola Aberta - Sec. Mun. da Educacao de Sao Paulo - dez. 2001;
 "Show da Paz" - UNE /SESC Pompéia - fevereiro de 2002;

e Forum Social Mundial de Porto Alegre/POA - fevereiro de 2002;

* Festival de Comédias - Secretaria Municipal de Cultura /SP - julho de 2002;

e Festival Internacional de Teatro de Sao José do Rio Preto, SP - julho de 2002;

e Teatro na Cidade - Vargem Grande Paulista, SP - marco de 2002;

e Temporada Teatro de Arena Eugénio Kusnet /SP - Movimento Cultural Harmonia
na Diversidade - agosto e setembro de 2002;

e CUCA - Circuito Universitario de Cultura e Arte / UNE - Ouro Preto, MG - 2002;
e Festival de Teatro Universitario - Universidade de S. Paulo - setembro de 2002;
e Festival Nacional de Teatro de Santos, SP - setembro de 2002;

e Festival Nacional de Teatro de Pindamonhangaba, SP - outubro de 2002;

e ELT - Escola Livre de Santo André, SP - dezembro de 2002;

e Associacao Cultural Paidéia - SP - dezembro 2002;

e Casa de Cultura do Itaim Paulista - Sdo Paulo/SP - dezembro de 2002;

* Projeto Oficina Boracea, Barra Funda - Sao Paulo - dezembro de 2002;

e 99 Festival Janeiro de Grandes Espetaculos - Recife, PE - fevereiro de 2003;

e 32 Bienal de Cultura e Arte da UNE - Olinda, PE - fevereiro de 2003;

e Mostra Sao Paulo - Theatro Municipal - Sao Paulo - fevereiro de 2003;

e Casa de Cultura de Diadema, SP - marco de 2003;

e Teatro Cacilda Becker/ Cia. do Latao - Sao Paulo/SP - marco de 2003;

e SESC Ipiranga - Sdo Paulo/SP - abril de 2003;

e FILO - Festival Internacional de Teatro de Londrina, PR - maio de 2003;

e Teatro Nelson Rodrigues, Guarulhos, SP - dezembro de 2003;

e Teatro Municipal de Guarulhos, SP - julho de 2004;

e 11° Porto Alegre Em Cena, Porto Alegre, RS - setembro de 2004;

* Projeto Formacao de Publico: CEU Jambeiro, abril e maio; CEU Cidade Dutra,
junho; CEU Butanta, agosto; CEU Vila Curuca, setembro; CEU Parque Veredas,
outubro; CEU Campo Limpo, novembro; Secretaria Municipal da Cultura - 2004.

e Prémio Estimulo Flavio Rangel Secretaria do Estado de Cultura de Sao Paulo
2001;

e Prémio Melhor Atriz Coadjuvante (Mariana Senne) - Festival Nacional de Teatro
de Pindamonhangaba, Sao Paulo - outubro de 2002.
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Texto :: Max Frisch

Traducao :: Alexandre Krug

Direcao :: Georgette Fadel

Direcao Musical e Trilha Original :: lvini Ferraz

Elenco :: Alexandre Faria, Alexandre Krug, Ana Cristina Petta, Carlota
Joaquina, Luis Marmora, Mariana Senne, Patricia Gifford, Paula Klein, Rogério
Tarifa

Assisténcia de Direcao :: Marcelo Reis

Coreografia :: Roberta Estrela D'Alva

Preparacao Corporal :: Erika Moura e Sabrina Cunha

Figurino :: Claudia Schapira

Cenario e Aderecos :: Julio Dojcsar

Illuminacao :: Miloé Martins

Fotografia :: Rafael Aidar

Contrarregragem :: Walter Machado

Operacao de Luz:: Anderson Rodrigues

Designer Grafico :: Sato do Brasil
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Espetaculo associa graca e inteligéncia na dose certa
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ESPEtacuLO ASSOCia GRaca
E INCEeLiGENCia Na DOSEe CERta

Em 'BieDERMaNn € oS INCeNDiaRioS’

€ Notavel tamBem a VivacCiDabe

DaS iNCERPREEaACoOEsS

Em um dos espléndidos ensaios em que desbasta o caminho para o acesso do
leitor brasileiro a literatura alema, o critico Anatol Rosenfeld assinala a
inclinacao de dois dramaturgos suicos exponenciais, Friedrich Dirrenmatt e Max
Frisch, para "experimentar e adaptar as pesquisas universais”. Como resultado,
observa: "0 seu teatro é acolhedor como os hotéis suicos, que recebem turistas
de toda a parte.”

Aberto aos experimentos, sensivel as influéncias da dramaturgia de outras
culturas e linguas, as pecas desses dramaturgos compensariam o insulamento
e o0 provincianismo um tanto quanto envergonhado de um pais historicamente
situado a margem dos grandes tumultos europeus. Inversamente, gracas a essa
abertura para as contribuicoes de outras culturas, a dramaturgia desses dois
autores acabou por responder aos dilemas e as preocupacoes estilisticas do 39
teatro internacional.




O fato é que Biedermann e os Incendiarios, peca de Max Frisch encenada agora
pela Companhia Sao Jorge de Variedades, embora tenha estreado em 1958, tem
a permeabilidade das parabolas que em qualquer tempo e lugar preservam a
abertura para a atualizacao. O confuso senhor Biedermann, protagonista dessa
narrativa, ndo se circunscreve a um lugar ou tempo histérico. E um cidadao com
tracos tanto quanto possiveis neutros. Sabemos que é afavel e timorato dentro de
casa, porque nao ousa desrespeitar os hospedes e nao tem energia suficiente
para se defender.

Ao mesmo tempo é vagamente ligado a um lugar de classe que é a sua
personalidade publica. Patrdo inclemente e desonesto (apropriou-se de uma
patente], é responsavel pelo suicidio de um empregado cuja vilva, ao longo da
peca, tenta sem sucesso invocar sua compaixao. Enquanto a cidade é destruida
por incéndios, acolhe em sua casa dois personagens que, de acordo com
indicacoes evidentes aos olhos do publico, se preparam para incendiar seu lar. 0
senhor Biedermann, contudo, nao se rende as evidéncias. Certas coisas so
acontecem aos outros.

Nao é dificil de reconhecer, na organizacao dessa fabula, o cruzamento de duas
vertentes dadramaturgiadoséculo 20. Enquanto figura neutra, sujeitaaameacas
imponderaveis e simbodlicas como o fogo, Biedermann é parente do homem
comum da civilizacao ocidentalimaginado por Eugene lonesco. Aindeterminacao
historica e social dos personagens e das circunstancias da ameaca (que atinge
toda a cidade) d4d margem a uma interpretacao alegérica sobre a condicao do
homem moderno, incapaz de reagir e mudar o universo cuja forma reflete a
passividade dos cidadaos. Ao mesmo tempo, os personagens no entorno do
protagonista, como o coro de bombeiros, intervém na funcao de narradores,
advertindo sobre o fato de que nem tudo é destino ou condicao humana: "Nao
atribuam aos erros humanos o nome de Fatalidade”, recita o coro de bombeiros.
Os mesmos bombeiros que, diga-se de passagem, declaram suaimpoténcia para
proteger a cidade.

A peca entrelaca dessa forma duas perspectivas da dramaturgia do poés-guerra
europeu: a que acredita que as circunstancias politicas e sociais forjam a
subjetividade (neste caso, a passividade de Biedermann é resultado) e a que
acreditaqueaorganizacao social e politica é obra de patetas desse calibre. Diante
dessaambiguidade, propria da peca, mas que poderia conduzira um outro tipo de
espetaculo, a encenacao dirigida por Georgette Fadel tem clara preferéncia pela
linha didatica inspirada na teoria brechtiana, que abre, através do grotesco e da
iIronia, a possibilidade de reconhecimento de uma alternativa para a insensata
obstinacao dos que nao querem tomar conhecimento da realidade.
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Biedermann se recusa a ver o perigo que esta literalmente sob o seu nariz: a
gasolina tem cheiro. Isso, contudo, pode e deve ser mudado. Para o publico, deve
ficar evidente nao s6 o perigo como o que ha de ridiculo nessa atitude.

O espetaculo trata, assim, todas as figuras como formas parddicas cuja graca é
acentuada nas entonacoes, nos figurinos, por meio de caracteristicas de
movimentos dos personagens. Aos hospedes-incendiarios reserva-se a
tonalidade mais sutil da ironia, insinuando que, pelo menos nestes, ha uma
consciéncia clara do motivo que os impele a tarefa da destruicao.

O mérito desse espetaculo estda em nao dissociar graca e inteligéncia e em nao
confundir a comicidade de fundo critico com a farsa. Ha uma medida justa nas
distorcoes, todos os intérpretes se submetem a essa unidade de estilo e,
sobretudo, entendemos muito bem as situacdes e o sentido das falas. Nao ha
sequer um procedimento cénico que nao esteja enraizado nos argumentos
da peca.

Sao notaveis a vivacidade das interpretacoes, os detalhes de composicao de
personagens e o entusiasmo da comunicacao, mas ha também disciplina na
direcao de Georgette Fadel, garantindo a harmonia da atuacao conjunta. Esta é a
quarta encenacao da Companhia Sao Jorge de Variedades, mas a integracao em
cenae ahabilidade técnica dos atores para atuar, mover-se e cantar equivale a de
veteranos no palco.

0 ESTADO DE SAQ PAULO, CADERNO 2. Sexta-feira, 12 de outubro de 2001. Maria
Angela Alves de Lima.
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UM ANTIFAUSTO NO TEATRO DE ARENA Ao invés de um prikogo no céu, Frisch acrescenta um epilogo no inferno. Porém, a diferenga mais
. o . X importante entre ambos se estabelece no saldo da vida que passou: Fausto se dé conta do enorme
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bom vinho e ao bom tabaco. Além disso, a garantia de privacidade nos momentos de dcic e a i o
possibilidade de se atastar de uma ; social Lo pela Pode-se resumir demoniaca que o submete.
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distanciamento preconizado por Brecht. satisfeita. Dal & de um coro, elemento antidramatico que interrompe a agio
para imerpelar o feitigo da luséo em que imergimos, de modo

O drama de Biedermann comeca ao se deparar com um desconhecido, Schmitz, que e nm “algo a demandar a nossa m ® impedir a atitude descompromissada. Contudo, MESMO O rECUrse a0
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= separas em campos distintos cullura e socledade, o que envolve entre oulras coisas o desprezo pela
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vantagem por melo de um acorde: j& que a desgraca & inevitdvel, sejamas genercsos com o inimigo,
e modo a sermos poupados de seus designios. A cidade que padega sozinha, desde que S8 SANE 3 aggim. a tareta que a encanagdo de Biedermann impde & maior que a representaco tacnicamente

NOSSA Casa, adequeda do drama. Ela exige dos atores e da plabéia um compromisso com aquilo que a aglo
A Cia. S8o Jorge sustenta uma interpretaglo vi reclama: 0 abandono de uma situagio passiva diante da tragédia social que se alualiza em nossa
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tragicomédia de Frisch, auxiliada por excelente traduglo do lexio Y P
original. Pena que a adaptagao tho inspirada de alguns nomes :z: Térclo Redondo, doutorando em Literatura Alema na USP.
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A trajetéria do anti-herdl de Frisch revela diversos paralelos com o Fausto de Goathe. N8o se trata,
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“BIEDERMANN E OS INCENDIARIOS”
UM ANTIFAUSTO NO TEATRO DE ARENA

Uma vida confortavel, fruto do empreendimento industrial de sucesso, com
direito a casa luxuosa, ao bom vinho e ao bom tabaco. Além disso, a garantia de
privacidade nos momentos de dcio e a possibilidade de se afastar de uma
atmosfera social contaminada pela inseguranca. Pode-se resumir assim toda a
ambicao de Biedermann, a personagem que intitula o drama de Max Frisch,
encenado pela primeiravez em 1958, em Zurique. A Cia Sao Jorge de Variedades
logrou uma notavel adaptacao do texto original, tratando de circunstancia-lo no
presente historico da cidade de Sao Paulo, o que se percebe sobretudo nas
manifestacoes do coro, o elemento épico introduzido por Frisch para se obter o
efeito de distanciamento preconizado por Brecht.

O drama de Biedermann comeca ao se deparar com um desconhecido, Schmitz,
que lhe pede "algo de humano”, afirmando que ele é dos poucos que ainda
conservam tal atributo. Lisonjeado, o protagonista mal percebe a ironia de seu
interlocutor. As cenas seguintes se encarregam de demonstrar que tao humano
quanto a virtude é o vicio. No caso de Biedermann, a falta reside numa mescla de
alienacao e ma-consciéncia. Vivendo numa cidade sitiada pelo medo, refém de um
mal que se propaga, sem que se lhe conheca a origem, ele invoca o direito a "nao
pensar” e a manter a sua rotina intocada. Também nao abre mao da prerrogativa 42
de demitir um antigo e fiel empregado, sem lhe conceder qualquer compensacao.




A Cia Sao Jorge sustenta uma interpretacao vigorosa da tragicomédia de Frisch,
auxiliada por excelente traducao do texto original. Pena que a adaptacao tao
Inspirada de alguns nomes nao tenha sido levada a cabo para todas as
personagens, causando certa estranheza que haja em cena um Schmitz ou um
Eisenring, quando Gottlieb, o prenome de Biedermann, é trocado por Candido e
seu ex-empregado é tratado por Carneiro. A interpretacao dos atores da Cia Sao
Jorge, contudo, ultrapassa as vicissitudes do texto e atualiza o drama, sem fazer
concessoes gratuitas a parafernalia de efeitos cenograficos que vem assaltando
0s nossos palcos. A semelhanca dos demais atores, ao interpretar a empregada
dos Biedermann, a atriz (Mariana Senne) busca tdo somente a diccdo e o gesto
apropriados, evitando a versao caricatural, mesmo nos momentos em que
predomina o tom farsesco. Essa interpretacao "econémica” vem acompanhada
de um pudor salutar diante da tentacao de se fazer alusao aos atos recentes de
terrorismo ou as suas consequéncias mais imediatas, o que s0 mimetizaria o
comportamento representado por Biedermann, o do individuo acomodado, que
se compraz com o cliché e com a piada de ocasiao.

A trajetoria do anti-herdi de Frisch revela diversos paralelos com o Fausto de
Goethe.Naosetrata, contudo, de merasemelhanca, poisemgeral os sinais estao
invertidos: Biedermann renega a sabedoria e a inquietacao da juventude,
preferindoaalienacaoeosossego. Fausto,inebriado pelavisaode um mundo que
lhe promete paixao e aventura, assina decidido o acordo com Mefistéfeles,
enquanto a hesitacao de Biedermann o impede de um ato resoluto, e aassinatura
do pacto se faz tardiamente e de maneira simbolica, na entrega dos fosforos a
Eisenring - "em sinal de confianca”. Ao invés de um prologo no céu, Frisch
acrescenta um epilogo no inferno. Porém, a diferenca mais importante entre
ambos se estabelece no saldo da vida que passou: Fausto se da conta do enorme
erro que cometeu, reconhece sua culpa na desgraca de Margarida, e se rebela
contra a forca demoniaca que o submete.

Na entrada do inferno, Biedermann ainda insiste em sua inocéncia, com a Unica
ressalva de que poderia ter infringido o sétimo mandamento, traindo a mulher -
“ndaomaisdoqueosoutros”, porém. Sabe-se dainsatisfacao de Max Frisch diante
da recepcao do publico a seus dramas. Era-lhe intoleravel que alguém pudesse
rirde um tipo como Biedermann, sem que se percebesse rindo de si mesmo.

O humor da peca deveria provocar mais o riso amarelo do constrangimento do
que agargalhada satisfeita. Daiaintroducaode um coro, elemento antidramatico
que interrompe a acao para interpelar diretamente o protagonista, quebrando o
feitico da ilusao em que imergimos, de modo a demandar a nossa reflexao e
impedir a atitude descompromissada. Contudo, mesmo o recurso ao distancia-
mento critico nao diminui o ceticismo do dramaturgo suico.
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O subtitulo do texto original, "Uma peca didatica sem licdo" (Ein Lehrstiicke ohne
Lehre), d4 a medida da desconfianca de Frisch quanto as possibilidades de real
apreensao do sentido moral e politico do drama por parte do publico. Aacao é de
fato didatica, mas a licao se faz ausente pela falta de quem se habilite a encara-la.

Para Frisch, a raiz dessa alienacao encontra-se num projeto de falsa
emancipacao, que tenta separar em campos distintos cultura e sociedade, o que
envolve entre outras coisas o desprezo pela militancia politica, em favor de uma
pretensa ocupacao com coisas mais elevadas. Em anotacdoes tomadas na época
do primeiro esboco de Biedermann, o autor salienta a necessidade de uma
compreensao mais abrangente do fenomeno cultural: "Uma coisa € certa: a
culturanao se limitaaocampo da arte, e um povo nao pode dizer de simesmo que
tem cultura pelo simples fato de que tenha produzido sinfonias”. Do mesmo
modo, indica as consequéncias danosas da despolitizacdao: "na politica
enxerga-se apenas o baixo, o ordinario, o cotidiano, com os quais o homem de
espirito, de cultura, ndo deveria sujar as maos”, observando que aquele que nao
se engaja politicamente, assume justamente a condicao que procura evitar, a de
servir aos propositos do partido dominante.

Assim, a tarefa que a encenacao de Biedermann impoe é maior que a
representacao tecnicamente adequada do drama. Ela exige dos atores e da
plateia um compromisso com aquilo que a acao reclama: o abandono de uma
situacao passiva diante da tragédia social que se atualiza em nossa cidade, em
nosso mundo, em nossa propria casa.

Tércio Redondo, doutorando em Literatura Alema na USP.
(Publicado originalmente em: www.weblivros.com.br.)
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cena anecessidade de relnventar lormas novas de dizer a verdads
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GRUPO PAULiSta Faz RELEiItURa ViGOROSa
DO SUICO MaX FRiSCH € COLOCa € Céha
a NecessiDabeé DE REiNvVventar FORMaS
novas DEe DiZz€R a VERDaDe

Com seu teatro politico, poeticamente empenhado em compreender a realidade,
expondo didaticamente suas mais fundas contradicoes, o dramaturgo alemao
Bertolt Brecht (1898-1956) deixou questdes que ainda hoje ocupam a
dramaturgia e o palco. A possibilidade de aprender com a prépria experiéncia e
de elaborar artisticamente a verdade sao algumas das preocupacoes desse
teatro historicamente impregnado, que vé o homem no conjunto das relacoes e
processos em que existe. Um dos herdeiros dessa poética engajada, o escritor
suico Max Frisch (1911-1991), é conhecido no Brasil por seus romances, mas
também por pecas como “Andorra” (encenada pelo Teatro Oficina, em 1964) e
Biedermann e os Incendiarios, texto de 1957/58, que podemos agora assistir nos
palcos paulistanos, numa oportuna e vigorosa montagem da Cia Sao Jorge de
Variedades, sob a direcao de Georgette Fadel.
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Se é possivel rotular a dramaturgia de Frisch, particularmente Biedermann e os
Incendiarios, orotulo seradado pelo préprioautor: trata-se de uma “peca didatica
sem licao”. Paraodramaturgo suico, a politicaja nao aparece como campo aberto
para a producao de alternativas. Seu texto nao comporta nenhuma expectativa,
nenhuma aposta se enuncia. Seu teatro nos “"ensina” sobre a impossibilidade de
aprender. Nao apenas explicita os mecanismos dessa alienacao; mais
pessimista, a vé quase como uma condicao das relacoes entre os homens,
beirando mesmo a universalizacao de tal condicao. Nisso, como em outros
aspectos, o discipulo suico toma distancia do mestre alemao. Para Frisch,
também é preciso desmascarar todos os disfarces, masisso numa época em que
dizer averdade é o maior de todos os disfarces. Candido Biedermann, como diz o
nome em alemao, € um homem de bem. Seu comportamento é marcado por uma
neutralidade "suica”, ou melhor, aquela neutralidade que define o tipico burgués
boa alma, dividido entre a dureza dos negocios e a “caridade privada”. Esse
homem vaicadavez melhornosnegdcios, gracasainvencao de uma locao capilar,
tao eficaz quanto xixi, fazendo as cabecas dos homens. O funcionario inventor da
locao quer sua parte nos lucros, mas, despedido pelo bom patrao, suicida-se. A
vilva, mae de trés filhos, passara a peca tentando sensibilizar a alma demasiada
humana de nosso Candido.

A época, sem maior precisao, € uma época de incéndios. A cidade, aterrorizada,
fora tomada por incendiarios. Em meio a essa confusao, chega a casa dos
Biedermann um lutador profissional desempregado, que ja trabalhou no circo e
no teatro (ambos incendiados), com sua bicicleta enferrujada, em busca de
abrigo. Diante da forca persuasiva do lutador, nosso homem nao consegue dizer
nao, embora soubesse, pelos jornais, que os incendiarios tém o mesmo
procedimento, fazendo-se hospedes nas casas sem muros dos cidadaos. Mas
quem, numa situacao assim, nao faria o mesmo? Como julgar esse hospede um
incendiario se ele sequer traz consigo um fosforo? Esse hdspede que em breve
recebera mais dois companheiros, dos quais o “proprietario” da casa nao sabera
livrar-se. Confiar no proximo? O que seria da humanidade se nao pudéssemos
mais confiar no préximo? E no Corpo de Bombeiros, é claro. Esses, sempre
prontos a ajudar o cidadao, formam o Coro da peca. Atentos aos procedimentos,
vigilantes, sao a parddia do coro grego e dos blocos de agitacao coletiva e suas
formas esvaziadas de sentido, sem deixar escapar a entonacao institucionalizada
dos drgaos em defesa do "homem™ e do cidadao. Como nao sentir o cheiro da
gasolina? Como nao levar as suspeitas as Ultimas consequéncias diante dos
galdoes no sotao da prdpria casa? Sua coreografia parodia os desvios da boa
consciéncia de Biedermann, e nao se conforma ao seu movimento. Nessa
situacdo, o coro pde em xeque a propria funcado: condenado (por convencao?) ao
apelo, ao comentario, sem poder agir, “nao responde por si”.
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O critico Anatol Rosenfeld, em seu texto exemplar sobre o Teatro Moderno,
alertava para essa condicao do Coro em Biedermann, associada a estrutura
circular da peca, que, apés uma sequéncia de explosdes (de medos,
ressentimentos e gasolina), termina no inferno, administrado pelos antigos
incendiarios (o Diabo e seus auxiliares; atente-se para afigura de um intelectual,
ex-incendiario, seu porteiro). O inferno -tomado por pequenos pecadores, classe
média, intelectuais, publico de teatro - entra em greve, chama os bombeiros para
apagar seu fogo, em represalia aos céus, depois de uma anistia concedida por
Deus a politicos e grandes capitalistas. O Diabo transpde o mau infinito para o
mundo dos homens, condenando-os a uma espécie de eterno retorno.

Ora, tanta énfase na denuncia, tanta gesticulacao negando o destino e a
fatalidade, ndao correriam o risco de enredar-se na prépria matéria denunciada?
Isso tudo somado a pouca precisao historica da peca. Estamos condenados a nos
identificarmos com a ma-fé de Biedermann, e reconhecer o inevitavel das
situacoes? Presoaindividualidade cega de Biedermann, o coro nao sera mais que
a duplicacao macaqueada de suas falsas razoes? Desde o texto de Anatol sobre
os "Perigos de se imitar Brecht” muita coisa mudou. Essa transicao da parddia do
lirismo para o gesto narrativo, problematica no texto de Frisch, teve solucao
exemplar na encenacao.

A direcao de Georgette Fadel optou, de maneira segura, pela distancia narrativa,
e nao investiu na circularidade do original. Ao por-se no lugar de Biedermann, o
Corocompreende o quaoinsustentavel éasuaposicao, e comele aplateia. Assim,
seugestonaosereduzaumailustracao cénicadaconsciénciadohomemde bem.
Sua forca esta no efeito demonstrativo de sua fala, pois precisa lidar com a
ineficiéncia da verdade. Brechtianamente, como Coro, o espetaculo (e a plateia?)
reconhece a necessidade de se reinventar as formas de dizer a verdade. A época
daencenacaonaoéoutrasendaoanossa. Essassaoasvantagensde repensarcom
Brecht.

No inferno, Biedermann exige "reparacdes”, tinha seguro. Esse é um tipo
exemplarde cidadao, conhecido nossodesses tempos de comunidades solidarias
e voluntarismo. Um tipo que se encontra em qualquer farol, fechado, em seu
carro; sempre educado, "nao sabe dizer nao, nunca diz ao pedinte que nao quer
dar esmolas, prefere dizer que esta sem dinheiro”. Caridade s6 na forma de uma
espetacularizacao davida privada. Privacidade emrisco, torna-se um perigo para
o resto da sociedade. Como nao dancar com Ana, a sua empregada (na bela inter- 47
pretacdo de Mariana Senne), em meio as chamas que o levam para o inferno?




Como nao estar atento a cada gesto de José, o incendiario, entre a ameaca e a
avacalhacao, reforcadas pela interpretacao extraordinaria de Luis Marmora. Sao
gestos, entonacoes, figuras de um Brasil prestes a explodir. A encenacao insiste
no fato de que tipos como Biedermann nunca vao sozinhos para o inferno.

Biedermann é um trabalho de definicao. Nesse seu quarto espetaculo, a Cia Sao
Jorge desenha, mais segura, sua fisionomia. A interpretacao dos atores, sempre
expansiva, com vigoroso resultado de conjunto, abrindo-se para o canto e para
danca coletivos, nao recua diante do didlogo, do tempo da contencao, elaborando
uma economia de gestos que aparecem como resumos de atitudes, resultado de
umabusca prdprianadirecaode umacenanarrativa. Asaturacaodos gestos e das
cores (o vermelho dos figurinos do Corpo de Bombeiros), da musica, reforcando o
ar juvenil da encenacao, acena também para o imaginario que a informa: uma
geracdoque cresceunadécadade oitenta; experimentouapenasfins(deidearios,
de perspectivas); e que aprendeu, como lembra Georgette, com aqueles
super-herdis de tv que fizeram as manhas da infancia (referéncia divertida da
montagem), que toda salvac3o é falsa, porque eles, como os bombeiros, sempre
chegam depois que a desgraca aconteceu.

Essa é a tragédia dos nossos tempos. Sé nao se entende bem o entusiasmo com
que, ao final, apds o epilogo no inferno, o elenco canta algo como “sé Dionisio
salva...” Ora, nem Dionisio, nem incendiarios! Quem sao eles, afinal? A forca do
espetaculo estd em dar forma a essa sensacao de "nao saber™. O que deixa de ser
impoténcia, e passa a ser uma abertura, pois "aquele que teme mais as
transformacodes do que a propria desgraca, o que podera fazer contra a propria
desgraca?”: mesmo a estupidez humana é histérica, e se transforma.

REVISTA REPORTAGEM N.26, NOVEMBRO 2001. José Fernando Peixoto de Azevedo.
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“BIEDERMANMECS INCENDIARIOS”

Peca detona solidariedade burguesa

KIL ABREU
CRITICO DA FOLHA

Cia. S3o Jorge de Varieda-

des retomna em “Biedermann
05 Incendidrios” o tema da alie-
nacio, em um projeto de inequi-
voca vocacao politica.

O texto de Max Frisch € fruto da
sua inquietacio diante da socie-
dade suica do pds-guerra. Filko
de uma nacio préspera, nem por
isso ignorou as contradicoes da
aparente cordialidade burguesa
de seusaonmmpora‘\nem. No en-
tanto, inventa uma dialética pou-

movido pela crueldade justificada
na defesa do patriménio, de outro
étomado pelo sentimento de cari-

dade (que, como o resto, tem ex-

plicacdes insuficientes na peca),

ao abrigar no seu s6tdo dois mal-
trapilhos que manipulam galdes
de gasolina, em uma cidade toma-
dapor incéndios criminesos.

Em “Biedermann®, a Cia. Sdo
Jorge acha a medida justa da sua
fala, ao dizer o texto usando ele-
mentos da cultura hip hop e bus-
cando uma posicao critica menos
ambigua do queado autor.

A de Georgette Fa-

co interessada na diddtica e mar-
cada pelo tom parédico, em fler-
tescom o nonsense e o absurdo.

Candido Biedermann, fabrican-
te de uma falsa locio capilar, ¢ um
burgués

gﬁodemuda:m.&zdewnludoé

del afirma o discurso da diferenca
de classes e povoa ¢ imagindrio
com cenas de um universo ao
mesmo tempo csu.mho e fami-
liar, pronto a ir pelos ares no

acender da primeira fagulha.
Boa parte dessa leitura vem da
concepgio para o trabalho dos

atores, que se langam & pa.mcim,
em coreog;

Em qualquer dessas coordena- |
das (os incendidrios, a familia Bie- |

anedéticas, que supudmenmo
namo que seria, no jargao brech-
tiano, o “gestus” social dos perso-
nagens. Ainda assim, € claro o
cuidado em nio sobrepor o efeito
cdmico ao juizo critico.

Com acento nas [rases que
apontam para a necessniade de

¢as, 0 coro de b

as avessas do exémplo grego, de-
sacredita da fatalidade e apela pa-
ra a leitura racional dos fatos, in-
clusive para além das linhas dos
jornais, também em suspeita. A
montagem faz do coro um uso
mais que lateral. O artificialismo
das entonagdes, os figurinos gri-
tantes, as cangbes no melhor esti-
lo dos programas de super-hergis
Servem para contrastar com a f¢
irredutivel do burgués ilhado em
suasolidariedade culpada.

dermann, o coro de bombeiros),
o trunfo do espetdculo é o enten-

dimento que o elenco mostra so- |

bre os significados da cena, quase
uma condicio diante do projeto
da companhia. Os recursos for-
mais ndo sdo dissociados daapro-
priagio dos contetides, traduzi-

dos aqui no claro desejo de inter- |

vencio e novigor juvenil.

Biedermann e os Incendidrios
——

Texto: Max Frisch

Diregdo: Georgette Fadel

Onde:teatrodearena EugénioKusnetir. |
TeodoroBaima, 54, Sao Paule, tel. 0o/ |

11/ 256-9463)

Quando: sex. esdb. 35 21h30; dom..as
20h30

Quanto: RS 10

Em "Biedermann”,

“BIEDERMANN E OS INCENDIARIOS”
PE€Ca bDetoOoha SOoLiDaRi€DabDe
BURGUESa

A Cia Sao Jorge de Variedades retoma em “Biedermann e Os Incendiarios” o
tema da alienacao, em um projeto de inequivoca vocacao politica.

O texto de Max Frisch é fruto da sua inquietacao diante da sociedade suica do
pos-guerra. Filho de uma nacao prdspera, nem por isso ignorou as contradicoes
daaparente cordialidade burguesa de seus contemporaneos. No entanto, inventa
uma dialética pouco interessada na didatica e marcada pelo tom parodico, em
flertes com o nonsense e 0 absurdo. Candido Biedermann, fabricante de uma
falsa locao capilar, € um burgués regular, com posicoes conservadoras e
nenhuma ambicao de mudanca. Se de um lado € movido pela crueldade
justificada na defesa do patrimonio, de outro é tomado pelo sentimento de
caridade (que, como o resto, tem explicacdes insuficientes na peca), ao abrigarno
seu sotao dois maltrapilhos que manipulam galdes de gasolina, em uma cidade
tomada por incéndios criminosos.

a Cia Sao Jorge acha a medida justa da sua fala, ao dizer o
texto usando elementos da cultura hip hop e buscando uma posicao criticamenos
ambigua do que a do autor.
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Amontagemde Georgette Fadelafirmaodiscursodadiferencade classes e povoa
o imaginario com cenas de um universo ao mesmo tempo estranho e familiar,
prontoairpelosaresnoacenderdaprimeirafagulha. Boa parte dessa leituravem
da concepcao para o trabalho dos atores, que se lancam a parddia, em
coreografias propositalmente aneddticas, que superdimensionam o que seria, no
jargao brechtiano, o "gestus” social dos personagens. Ainda assim, é claro o
cuidado em nao sobrepor o efeito cdmico ao juizo critico.

Com acento nas frases que apontam para a necessidade de mudancas, o coro de
bombeiros, as avessas do exemplo grego, desacredita da fatalidade e apela para
a leitura racional dos fatos, inclusive para além das linhas dos jornais, também
emsuspeita. Amontagemfazdo coroumuso mais que lateral. O artificialismo das
entonacoes, os figurinos gritantes, as cancoes no melhor estilo dos programas de
super-herdis servem para contrastar com a fé irredutivel do burgués ilhado em
sua solidariedade culpada.

Em qualquer dessas coordenadas (os incendiarios, a familia Biedermann, o coro
de bombeiros), o trunfo do espetaculo é o entendimento que o elenco mostra
sobre os significados da cena, quase uma condicao diante do projeto da
companhia. Os recursos formais nao sao dissociados da apropriacao dos
conteudos, traduzidos aqui no claro desejo de intervencao e no vigor juvenil.

FOLHA DE SAO PAULO - ILUSTRADA. Sabado, 16 de janeiro de 2002. Kil Abreu.

50 I




= FOLHA ACONTECE :

dﬁkm cheaue g,gA caditianada ,’o-:;l Acets s deficie

PAGINA ESPECIAL 1 % SAD PAULO, sADADD, BI SETEMBRO DE 2001

TEaTro Textode Max Frisch, em montagem da Cia. Sio Jorge de Variedades, estréia hoje, as 21h30, no Eugénio Kusnet

‘Biedermann...” apresenta visdo humanista

LUCIANA PAREIA HORBIATO

O projeto Harmonia na Diversi-
daﬁe.qu:\mumndnm:ulm
de arena F.ughm Kusnet mani-

O texto, de 1952, situa-se no.
pos-guerra, [ema recorfenite na
obra de Frisch, um dos sucessons
de Brecht na criacio de textos
com abordagem humanisia, qu:
trazem i tona as relagbes socixis,

Por essa visio, a Cia. Sdo Jorge o

cscolhen. “E uma caracteristica
nossa trabalhar a questlo social”,

diz Marcelo Reis, 35.assulmmd

espécie de coro, em infervencbes  Atores em cena de eos ", dirigido per Fadel, que estréia no teatra de arena Eugdnio Kusnet
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‘Bi€DERMann...’ aPReEsenta
ViSa0o HUManista
TEXEO D€ MaX FRiSCH, € montaGem

Da Cia. Sa0 JORGE D€ VaRieéDaDes, €StReia
HOJE, asS 21H30, N0 EUGENIO KusShet

O projeto Harmonia na Diversidade, que vem trazendo ao teatrode arena Eugénio
Kusnet manifestacoes culturais e debates sempre com o intuito de unir arte a
refexalo, estreia hoje mais um espetaculo teatral: "Biedermann e Os
Incendiarios”, texto do alemao Max Frisch (1911-1991) com a Companhia Sao
Jorge de Variedades e direcao de Georgette Fadel.

O texto, de 1952, situa-se no pds-guerra, tema recorrente na obra de Frisch, um
dos sucessores de Brecht na criacao de textos com abordagem humanista, que
trazem a tona as relacdes sociais. Por essa visdo, a Cia Sao Jorge o escolheu. "E
uma caracteristica nossa trabalhar a questao social”, diz Marcelo Reis, 35,
assistente de direcao da montagem.
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No enredo, Biedermann (que, traduzido, quer dizer "homem honesto"] abriga
dois elementos em sua casa. Embora sejaalertado pelos bombeiros (que formam
uma espécie de coro, em intervencdées como no teatro grego) de que esses
homens sao incendiarios, ele ndo toma nenhuma atitude, seja por medo ou uma
certa culpa, até que acontece o inevitavel: sua casa é incendiada e ele morre.

No epilogo - escrito por Frisch sete anos apds a peca -, os personagens estao no
inferno. "Comecamos a trabalha-lo naintegra, masia ficar muito extenso. Entao,
o transformamos em depoimentos dos personagens, apresentando os

incendiarios como Lucifer e Belzebu”, explica Luis Marmora, 32 anos, ator da Cia.

A estética da montagem mescla estilos que vao do realismo ao “pop”. "As seis
cenas sao bem realistas, e o coro de bombeiros entra fazendo um contraponto,
inspirado em seriados como “Chips” e "As Panteras”, define Marmora.
"Brincamos com a coisa dos musicais e dos super-herdis”, diz o ator.

Para fazer caber todos os ambientes no espaco conciso do teatro de arena, Julio
Docjsar elaborou uma cenografia em que poucos objetos se adaptam as cenas.
Segundo a explicacao de Reis, "o carro de bombeiro vira a casa do Biedermann, e
emoutra cena pode ser o sotao. Atrilha sonorafoi composta porlvini Ferraze traz
ritmos que vao do funk ao gospel.

Embora o texto seja alemao e o grupo tenha buscado as mais diversas
referéncias, a mistura se amarra para contextualizar o tema da peca a situacao
social no pais. "E muito forte a questao da diferenca de classes. E estamos
fazendo uma coisa bem brasileira, trazendo para nossa realidade”, define
Marmora.

FOLHA ACONTECE. PAGINA ESPECIAL 1 SAO PAULO. Sabado, 8 de setembro de
2001. Luciana Pareja Norbiato.
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“Se € grande encontro de bando sobre bando, € porigual
bandideza que o intelecto dessa destreza brada com voz
de fogoque é praabrircaminho: - Da caatuamao, irmao,
vem descobrir como no campo se faz ninho.”

(Trecho da dramaturgia “As Bastianas”, de Gero Camilo.)

O processode criacdoda peca “As Bastianas” aconteceu numa relacdodiariacom
a populacao do Albergue Municipal Canindé - Nucleo de Cidadania e do Albergue
Oficina Boracea. Durante todo o processo de ensaio, a participacao da comu-
nidade foi fundamental para a construcao do espetaculo.

O resultado foique nalinguagem gerada por esse intenso processo de troca estao
impregnadas as caracteristicas da caminhada: uma peca que admite e vive das
interferéncias do espaco das pessoas para as quais se apresenta. Nao nega o
espaco fisicoque acerca, ndonegaa “existénciado publico”. Tem seu fundamento
na realidade, tendo sido sua elaboracao uma longa interlocucao com ela.

O texto teatral tem forma fragmentada, assim como a obra literaria: dez contos
independentes compoem a primeira parte do livro A Macauba da Terra, de Gero
Camilo. O primeiro conto narra a origem miscigenada de um povo numa pequena
aldeia no sertao nordestino. Como segue a tradicao, cada rebento ganha nome
santoinspirado nafolhinha dos dias. Na peca, Bastiana, personagem de um conto
que leva seu nome, queima a folhinha para acender a fogueira de pensamundos.
Quando nasce mais uma, é preciso que alguém parta em busca de um nome para
o batismo. A aldeia entao envia Genésio, o cacula dos mocos, e junto ao publico
espera seu retorno. Conduzido por Bastiana, o publico é convidado a conhecer a
aldeia e suas histérias. Um espetaculoitinerante, que acontece em espacos ao ar
livre, composto por quadros independentes que tratam, sob muitos aspectos, da
questao da identidade.
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Nascemo no Brasil. Dito assim é grande, mas nao passa de uma lapa de légua
arrudiando um acude de pedra e uns pouquim de grama, na sua infancia
carrapicho, na sua madureza currupio. Hoje é um tal de pais em pé de guerra
que até mete medo morrer assim, calcando o diabo. Embora sentido de amor
deve de ser dgua sempre em coracoes aridos. Tive muito amigo na vida. Um
punhado de amigos. Tudo que nem eu, perdida. Era nds e as ciéncia que nos
Inventava nos quintal. Planejava o mundo direitinho que era pra nao ter queixa
dovizinho. Faziaos amorafeicoar nos tudo, e as paixao desarticularasjunta. Era
um mexido de gente em criacao que as agua das boca dos vizinho alagava os
jardim. NGs era assim, intencao. Depois fomo crescendo na vida com 0s 0SS0
esticando por dentro que nem galho. Agora eu entendo que nos faz parte do
movimento da arvore e do prenuncio do passaro. Braco € um galho em
movimento. Asa é um braco em detrimento de um galho. Ou vice ou verso, caso
nos esteja de fora pra dentro. Coisa do tipo.

(Trecho da dramaturgia “As Bastianas”, de Gero Camilo.)
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e Estreia em 2003 com a temporada no Albergue Municipal do Canindé - Nucleo
de Cidadania - Sao Paulo - de set. a dez. 2003;

e UNESP - Ipiranga, Sao Paulo, SP - outubro / 2003;

* Praca RuiBarbosa/ Escola Livre de Santo André - SP - setembro / 2003;

e Forum Social Brasileiro - UFMG, Belo Horizonte - novembro / 2003:

e FEBEM do Tatuapé - Sao Paulo - dezembro / 2003;

e Vila Maria Zélia - Mostra Sao Paulo 2004, Sao Paulo, SP - marco / 2004;

e Sesc Ipiranga - marco 2004;

e Temporada no Albergue Oficina Boracea - abril a junho / 2004;

e Festival Internacional de Sao José do Rio Preto - Casa de Candomblé Katspéro
- 2004;

* 11° Festival Internacional Porto Alegre Em Cena - 2004;

e Temporada Albergue Oficina Boracea - novembro / 2004;

e 43 Bienal de Cultura e Arte da UNE, Parque do Ibirapuera, Sao Paulo - fevereiro
/ 2005;

* Praca Jodo Pessoa - Suzano, SP - abril / 2005;

e Teatro Nelson Rodrigues - Guarulhos, SP - maio / 2005;

e SESC Pinheiros, Sao Paulo, SP - maio / 2005;

e Temporada no Teatro Ventoforte, Sdo Paulo, SP - junho e novembro / 2005;

e 16° Festival Mundial da Juventude e dos Estudantes, Caracas, Venezuela -
2005;

e "Oficina Em Vigilia" - Teatro Oficina, Sao Paulo, SP - outubro / 2005;

e Virada Cultural /SP - Sao Paulo, SP- 2005;

e Temporada Centro Cultural Sao Paulo, Sao Paulo, SP - 2006;

e SESC Santo André, SP - novembro / 2006;

e PAC Circulacao (SP) - Piracicaba, Sdo José dos Campos, Sdo José do Rio Preto,
* S30 José do Rio Pardo - junho / 2007.

e Espetaculo indicado ao Prémio Shell 2004 na categoria Especial pela Pesquisa
e Adaptacao Teatral,;

* 12 Edicdo do Programa de Fomento ao Teatro para a Cidade de Sao Paulo (2002);
e 32 Edicao do Programa Municipal de Fomento ao Teatro para a Cidade de Sao
Paulo (2003);

e 53 Edicao do Programa Municipal de Fomento ao Teatro para a Cidade de Sao
Paulo (2004);

e PAC Circulacao 2007.
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Texto :: Gero Camilo

Direcao :: Luis Marmora

Elenco:: AnaCristina Petta, Carlota Joaquina, Georgette Fadel, Mariana Senne,
Patricia Gifford e Paula Klein

Coro de Missionarios :: Alexandre Faria, Alexandre Krug, Marcelo Reis e
Rogério Tarifa

Direcao Musical :: Tata Fernandes

Assisténcia de Direcao :: Rogério Tarifa

Roteiro e Adaptacdo :: Alexandre Krug, Marcelo Reis e Luis Marmora
Preparacao Corporal:: TicaLemos e Eros Leme

Cenario :: Julio Dojcsar e Cia Sao Jorge de Variedades

Figurino :: Claudia Schapira

Fotografia :: Alexandre Krug e Rafael Aidar

lluminacao :: Joao Donda e Renata Pessoa

Designer Grafico :: Sato do Brasil
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Poética de Gero Camilo inspira ‘As Bastianas’
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POeEticCa beé GERO CamilLo
iNSPiRkRa “AS Bastianas”

CONtOS DO AUEOR, MUSiICO € €SCRitOR
ceaRense GanHam abaPtaCao € montacem
emn aLBEeRGUE

Gero Camilo ficou nacionalmente conhecido por sua atuacao em filmes como
“Bicho de Sete Cabecas”, no qual interpreta o louquinho Ceara, e “Carandiru”,
vivendo o papelde Sem Chance. Masbemantes que seutalento chamasse atencao
nas telas do cinema, ele ja tinha um largo curriculo como ator, musico e escritor,
em carreirainiciada ainda em Fortaleza, onde foi criado. Com formacao teatral na
USP, além de assinar o texto de seu belo espetaculo-solo “AProcissao”, ele é autor
do livro A Macalba da Terra (141 p., R$ 15,00), de edicdo independente.

Alguns bonitos contos de MacaUba inspiram o espetaculo “As Bastianas” - titulo
com o qual Gero engloba todas as historias ambientadas no sertao, que estreia
amanha, sobdirecaode Luis Marmora, com sete atrizes da CiaSao Jorge. O palco
do espetaculo chama a atencao pelo Albergue Municipal Canindé (abrigo para 53
moradores de rua, proximo a estacado Arménia do Metro).




O espetaculo tem inicio do portao de entrada, onde o espectador é recebido pela
menina Bastiana, personagem central de um conto de mesmo nome, descrita
como uma mulatinha vesga, de 10 anos, que vende bolos feitos pela avo. Bolos
que trazem amor, sabedoria e sossego. Essa personagem conduz o publico para
o interior do albergue. Uma vez la dentro, o conto “Ocabitado” - sobre um garoto
que chega para morar num recém-construido conjunto habitacional (Gero
Camilo cresceu no Conjunto Esperanca, da Cohab, em Fortaleza) - serve como
espécie de prélogo. "E o olhar de uma crianca sobre um espaco novo, e achamos
ideal para funcionar como uma espécie de acomodacao do publico a esse espaco
do albergue. Quer queiramos ou nao, ha um estranhamento. Eu mesmo jamais
tinha entrado num albergue antes deste trabalho”, argumenta Marmora. A
acomodacao do olhar € mesmo necessaria, uma vez que o publico estara diante
de uma criacao teatral poética, cujo tema nao tem a ver, de forma direta, com
questoes sociais. Claro que isso estara presente no proprio atrito entre teatro e
palco, ou seja, entre o local em que se esta, o albergue, e o espaco da
representacao criado ali dentro.Por que tal escolha? Na verdade, a companhia
tinha planejado realizar um trabalho no albergue ‘modelo’ Boracea, em fase de
construcao, planejado para abrigar atividades culturais. Mas a obra atrasou.
“Tinhamos urgéncia e conseguimos autorizacao para iniciar os ensaios no
Canindé”. Durante todo o tempo o Estado [jornall acompanhou uma tarde de
ensaios; os atores tiveram de incorporar a interferéncia dos albergados. "Em
alguns momentos nos saimos bem, em outros ndao sabemos direito como agir.
Esta sendo uma experiéncia importante para todos nos estar neste lugar, cuja
existéncia nao deveria ser necessaria.” Com o publico acomodado em volta de
uma fogueira, no patio do Canindé, comeca finalmente o espetaculo. Embora
reuna diferentes historias, uma delas, em tom meio surrealista, serve de eixo
central. E a histéria da formacao de uma aldeia na qual cada novo ser nascido era
batizado com nome de santo. Mas eis que nasce uma menina justamente quando
a folhinha com os nomes santos foi perdida. 0 menino Antonio sai entao pelo
mundo com a missao de buscar um nome para sua irma cacula, que passou a
viver trancada no quarto, branquinha, cabelo batendo no pé, esquecida por falta
de nome. “"Na nossa histdria, nao acompanhamos Antonio em sua busca, mas
ficamos na aldeia, acompanhando seu diaa dia, até avoltadele, no desfecho”, diz
Marmora. Ainda assim, ha uma itinerancia pelo espaco. A histéria seguinte tem
como cenario uma Estacao de Trem e acontece num dos corredores do albergue.
A pequena horta do local virou cemitério -"colocamos umas cruzes nos
canteiros” - cenario de outra historia. Aadaptacao do conto “Simpatias para Joao
e Antonio” propicia alguns momentos de humor e distensao nesse espetaculo de
forte carga poética e humana.
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O espetaculo teatral comeca em plenarua. Enquanto os espectadores aguardam
a abertura dos portoes, uma andarilha rompe a quietude da fila, arrastando seu
carrinho enfeitado para tentar vender flores e pedacos de "bolo de girassol”. O
bolo, segundo ela, trara sossego, amor e sabedoriaaos que comerem. A partir dai
tem inicio uma viagem pelo sertdo nordestino, pela busca de uma identidade
perdida. Isso porque o texto "As Bastianas", uma adaptacao do livro A Macauba
da Terra, de Gero Camilo, fortemente calcado na cultura popular, é representado
no Albergue Municipal Canindé, para uma plateia que divide o espaco com
moradores de rua.

“Quando chegamos no albergue para ensaiar, todos demonstraram indignacao.
Queriam saber se pertenciamos aigreja, a prefeitura, ou aalguma ONG", lembra
aatrizCarlota Joaquina, da Cia Sao Jorge de Variedades, que interpreta Bastiana,
uma das seis mulheres do elenco e que faz a ligacao entre as historias.
"Explicamos que éramos atores e que iamos trabalhar &, por um determinado
periodo”, diz. "Com o tempo, eles foram confiando na gente e, hoje, muitos fazem
parte, mesmo que indiretamente, do espetaculo.”

Uma das cenas mais aplaudidas é justamente quando uma senhora albergada
participa da apresentacao. “"Estdvamos ensaiando tambores do candomblé 40
quando ela se aproximou com o auxilio de um andador”, diz a atriz.




"Disse que aquela cantoria lhe trazia a memoria uma antiga cancao. Quando
comecou a cantar, nos apaixonamos”, afirma, enfatizando que duas horas antes
do espetaculo a “figurante” ja esta pronta para o nimero.

Participacoes similares, alids, ocorrem durante toda a apresentacao. Além de
interativa, a peca é itinerante, ao ar livre, pela area aberta do albergue. Por isso,
quando chove, o espetaculo € cancelado. O nUmero de espectadores limita-se a
30 lugares. Poesia, canto, danca e personagens do imaginario popular ganham
vida e autenticidade na expressao dos albergados.

"As Bastianas", dirigida por Luis Marmora, é a quarta montagem da Cia Sao
Jorge de Variedades, que desde 1998 aborda temas que refletem o homem e a
sociedade.Aestreiaeatemporadadoespetaculofazem partedo primeiro projeto
da Cia, contemplado pelo Programa Municipal de Fomento ao Teatro (Lei
13.279/02).

A temporada no Canindé, em cartaz desde 13 de setembro, aos sabados e
domingos, termina no dia 7 de dezembro. Depois, o grupo se desloca para o
Projeto Oficina Boracea, um albergue-modelo, inaugurado em junho deste ano,
onde o projeto comecou. Porém, como o local ainda nao estava ocupado, a Cia
optou por dar prosseguimento ao trabalho no Canindé, ja que o contato com a
populacao em situacao de rua fazia parte do desenvolvimento do enredo.

O Boracea é um complexo com 17 mil m2, localizado na Barra Funda. O albergue
recebe os catadores, seus carrinhos e animais. La, o grupo fara novas pesquisas
e, até o final do primeiro semestre de 2004, a reestreia.

“Falar de exclusao social dentro de um teatro, com palco, luzes e confortaveis
cadeiras @ uma coisa”, diz Carlota. "Abordar esse assunto dentro da casa deles e
com a participacao dos proprios excluidos esta sendo uma experiéncia tao
Inusitada que mudou radicalmente a forma da Cia ver o teatro.”

Além de Carlota, compdem o elenco as atrizes Ana Cristina Petta, Georgette
Fadel, Mariana Senne, Patricia Gifford e Paula Klein. Fazem uma participacao
rapida, porém importante, como missionarios, Alexandre Faria, Alexandre Krug,
Marcelo Reis e Rogério Tarifa.

FOLHA DE SAO PAULO - Folha Online. 21 de novembro de 2003. Ivone Portes.
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Numa aldeia escondida no sertao nordestino, cada filho da terra, nascido,
ganhava um nome de santo. Eram nomes retirados de um calendario, que certa
feita se perdeu e, por essa razao, deixou sem nome uma menina que acabara de
nascer.Assim, asinadestameninanaofoioutra, senaovivertrancadanum quarto
até que o nome do santo de seu dia pudesse ser encontrado.

Essa historia é, de certa forma, o eixo narrativo do belo espetaculo “As
Bastianas”, que a Companhia Sao Jorge de Variedades vem apresentando desde
o0 inicio do més num espaco bastante singular: o Albergue Municipal Canindé. A
peca é baseadano livro AMacauba da Terra, de Gero Camilo, que reine uma série
de contos ambientados no sertao. Desse modo, sao alguns desses contos que
permeiam o espetaculo “As Bastianas” e emolduram a trajetdria da menina sem
nome. Assistir a um espetaculo num lugar tao incomum como um albergue nos
revela descobertas que certamente vao muito além da propria encenacao que ali
se desenrola. Explorar lugares pouco afeitos a montagem de pecas teatrais nao
é,nemde longe, uma pratica nova. Basta lembrar, apenas para citar um exemplo,
os trabalhos do grupo Teatro da Vertigem, que ja apresentou suas criacoes em
igrejas, hospitais e presidios. Entretanto, na ocasiao desses eventos e a despeito
da beleza e impacto provocados por eles, aqueles lugares estavam desativados
no momento do espetaculo. Em “As Bastianas”, ao contrario, ndo é isso que
ocorre, pois, os albergados residentes no local ndao so6 assistem a apresentacao,
como, direta ou indiretamente, fazem parte da propria encenacao.

O espetaculo éitinerante pelasareascomunsdo locale, o publico, oraacomodado
em bancos em torno de uma fogueira, ora percorrendo as calcadas internas,
assiste a historia da menina sem nome, enquanto observa, entre tantos olhares
dos residentes, outras historias escondidas, carentes de revelacao, em meio a
Janelas semiabertas, portas escancaradas, e grupos esparsos, por vezes alheios 62
aquele inusual publico que invadiu seus dominios.




Sao, portanto, dois espetaculos que se entrelacam, apresentando, ambos,
universos tao distintos em suas concepcoes e tao proximos em sua abordagem.
“As Bastianas” fala, entre outras coisas, de seres excluidos, mas fala sob a poesia
da magia teatral, com seus multiplos personagens, contadores de histdrias de
nomes e de lugares, cuidadosamente compostos para serem simultaneamente
estranhos e conhecidos de todos nos. Ao lado desses personagens, circulam
outros seres, efetivamente excluidos, a exemplo da menina sem nome, e
abrigados para ficarem a margem daquela sociedade de onde provém o mesmo
publico que foi assisti-los. O impacto € inevitavel. O estranhamento é grande e é
impossivel nao ficar indiferente as distincoes desses mundos.

Diante dessas questodes, “As Bastianas” segue encantando os olhares com suas
imagens esons, cumprindoum dos designios do teatro que é falardoshomens aos
homens. “As Bastianas” cumpre esse papel, ndo sem antes, ao final do
espetaculo, revelar o nome da menina cuja sina foi viver excluida. Revela nao
apenas um nome, mas identidades diversas que, face aos homens, fazem as
coisas existirem, serem vistas e percebidas.

Sao histdricas as poéticas da fusao entre arte e vida: plasmado no movimento de
constituicao de uma obra, o movimento da vida lhe garantiria o vigor de uma
unidade radical, de modo a configurar situacao nova, mesmo que imaginaria, a
rigor inscrita no proprio corpo.

Canais - Colunistas - Arte e Espetaculos. 2 de outubro de 2003. Carlos de Arruda
Camargo.
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ESQUEMA DE SAO JORGE [NOTAS PARA
UMA ANALISE DE “AS BASTIANAS"]

Por José Fernando (para o mestre Pasta).
Diretor e dramaturgo integrante do Teatro de Narradores e professor de Historia

do Teatro na EAD/ECA/USP.

“N&o seria o caso de estudarmos efeitos de distanciamento de idas e voltas dessa
empatia, dessa docura, dessa beleza?” (Patricia Gifford, atriz integrante da Cia Sao
Jorge de Variedades, durante discussao interna.]

Sao histdricas as poéticas da fusao entre arte e vida: plasmado no movimento de
constituicao de uma obra, o movimento da vida lhe garantiria o vigor de uma
unidade radical, de modo a configurar situacao nova, mesmo que imaginaria, a 44
rigor inscrita no proprio corpo.




“As Bastianas”, espetdculo da Companhia Sao Jorge, com direcao de Luis
Marmora, encena a suspeicao desse movimento: seu impulso inicial é o de fazer
coincidir vida e arte, mas o desencontro é sua matéria, e a cena sua enunciacao
Encenado inicialmente no Albergue Canindé (onde as marcas da caréncia
exasperam, muitas vezes em corpos mutilados, doentes) e transposto para a
Oficina Modelo Boracea (lugar de reciclagem), o espetaculo confronta a retérica
da inclusao, inscrita na paisagem que lhe serve de material imediato, com a
“linguagem magica” da poesia de Gero Camilo, trazendo a tona as marcas de um
dificil processo de imersao na vida albergada. Negando a cena e refugo de falsas
conciliacoes,aSao Jorge operaumduplo movimento, de aproximacao e distancia,
no sentido de especificar a relacao com seus “dois publicos: a encenacao é o
esforco de estabelecer um campo de debate entre os de dentro e os de foranuma
cidade que assim se projeta. O lirismo da cena emerge como cifra da imersao -
esboco de fala dos que dela voltaram, numa tentativa de interrogacao sobre o
sentido da viagem. Esse ja um insuspeitado ajustamento entre a matéria e sua
expressao, na forma mesma de uma descoberta.

O espectador que chega ao albergue se defronta com um lugar de disciplina e
controle. Um mundo pretensamente condenado, onde vigora a retédrica, direito
em hora de excecao. Numa cidade de fusos inconciliaveis, o tempo do albergue é
um tempo de espera, quando a vida a espreita aguarda seu instante de
reconhecimento - um salto em direcao a. Encenada, “As Bastianas” desenha um
mundo de ndo-reconciliacao, face ao impulso poético, portanto justo de estar em
casa em toda parte: "(...) grande cenario nas artes de imaginar. Todos os jardins
saoum. Todos os quintais sao um. Quer mudar de casa? A escolha. Quer povoara
cena?Aescolha Moradia, aqui, € movimento. Mas aescolha éjautopiadafalaedo
gesto. Confronto de presencas em transito: ator, espectador e albergado
encenam a impossibilidade de um contrato: "Hoje é um tal de pais em pé de
guerra que até mete medo morrer assim, calcando o diabo.

(...JErandseaciénciaquendsinventavanos quintal. Planejava o mundo direitinho
que era pranao ter queixa dovizinho. Fazia os amor afeicoar nés tudo, e as paixao
desarticular as junta. Era um mexido de gente em criacao que as agua das boca
dosvizinhoalagavaosjardim.Nds eraassim, intencao. Depois fomo crescendo na
vida com os osso esticando por dentro que nem galho. Agora eu entendo que nds
faz parte do movimentodaarvore e do prentnciodo passaro. Bracoéumgalhoem
movimento. Asa € um braco em detrimento de um galho. Ou vice ou verso, caso
nos esteja de fora pra dentro. Ambivalente, a cena sugere um jogo que se quer ja
pacto entre supostos atuantes: os de fora e os de dentro. Ambivalente porque o
mesmo movimento de sugestao e também a de suspeicao. Nao fosse assim, o
mundo seria aquele lugar, em direcdo ao qual ‘se vos puxar o olhar um pouquim
pra depois daquela linha do sol, vas chega. Se nao chegar vos grita. Nds escuta’.
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Mundo de total atimia, o mundo das Bastianas é também forja, onde tudo ¢
demanda de contrario: ‘atimizando um gem de luz até gestar semente e
nascerem os cajus, os milhos, as goiabas, as macaubas’.”

Em terra de nomes santos, a demanda surge da impossibilidade de nomear o
proximo, pois pessoa “sendo paga pode sofrer da fraqueza de atender por nome
alheio Nomear e, no jogo, exercicio coletivo; na hora certa a lua faz justica:
“Estrela cadente em pio de coruja amolece as estacas e faz vibrar as farpas. O
arame desenlacacomovento, e quando vé: caiu! Manhazinha é s olhar praterra.
No lugar que era pulseira de arame, virou braco de chao, Mao livre. Capaz de ter
florado, pulseira de cip0, cordao de feijao, anel de arvore.” Em roda, atores,
albergados e espectadores entoam textos, recitam, falam, deixam escapar
diferencas cumplices, condicdo para que a cena ande. [No meio, um albergado
ensaia sua fala, algo a ser restituido ou conquistado, produzido). O trajeto pelo
albergue agora é o "grande cenario nas artes de imaginar”. Abrindo passagem,
Bastiana-Exu nos inicia no universo de sua mitologia, um mundo de misturas,
circular, mas cheio de fissuras.

“Afabula: em busca de nome paraairma, Genésio, o cacula, retira-se’, sequindo
a rata de missionarios que a levam para sois distantes e combates futuros -
peregrinacao fora da cena, na cena, a espera: "A partida, sem choro nem risada,
pois como nao se tinha exatidao da distancia, a familia achou por bem nao
inventar”. O espetaculo é uma encenacao de espera cheia de reviravoltas. A
esperaéencobrimento: acidade comotempo jazsob montanhabranca, "afogada
na areia”: a menina sem nome, e que, no entanto, “umedeceu” e, ja moca,
permanece trancada num quarto, tecendo o cabelo que era um tapete. Espera e
vida se confundem na forja de uma fala e de um olhar - ator/albergado e
ator/espectador -, o mundo de Bastiana, suspense onde a histéria alberga, vira
margem, sob o regime de fala enfeiticada: "As veiz nds fala em prosa. Rezar nds
reza em verso. Agora os pensamento nos deixa mesmo é pros repente. Mas se:
viver nés ndo manda. Entonce o jeito é recorrer aos ideal da resisténcia. E a tal da
filusofia. Fé pra nds é os sentido. Que vai desde de dor de umbigo até coceira nos
pé.Vao pode ser emvao, novao ou vao de ir mesmo.”

Mas o mundo de “As Bastianas” € também um mundo de mulheres a espera de
homens que foram em busca de demandas impossiveis. "0 possivel e impossivel
e percalco: Genésio, o homem que volta, € o irmao que "viu em cima da montanha
branca uma moca sentada com os olhos no Atlantico”. Na “odisseia” de Genésio:
"Quando desacordei meu cordel, pedi bencao a pajelanca, fizdo nosso amor uma
danca. Catei craves e cravei beijos. O encontro e abraco a chegada: Sem nome
paratrazerdevolta: Euem desesperomeafogavanacachaca.Agarrafaocansaco
0 pavio.”
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O espectador que sai do albergue, de volta para a cidade-espetaculo, talvez reaja
diante do lirismo encamado da cena. Atravessar o albergue, moradia proviséria
de figuras irredutiveis a paisagem, causa desconforto - esse, talvez o cerne da
cena. Nao porque seu objetivo fosse produzir desconforto na recepcao, mas
porque €, antes de mais nada, esse o material da cena: desconforto de artistas
engajados na experiéncia imediata da qual vieram precipitar seu cordel.

Genésio, de volta de sua viagem, e portador, mensageiro, meio: “nao passava de
um papel, que a mao sangrou azul. O que a poesia contou, eu nem vi. Escrevi a
cegas o enredo. Avoei peguei vento... Pensamento arribou sem medo”. Desse
mundo, onde o aprendizado é dificil, a cena imita sua dificuldade, menos por
pretensao que por necessidade interna. A um so6 tempo irrevogavel e ainda por
fazerodestino, aparece nasmaos e osirmaos se reconhecem.Namao de Genésio
"nasceu uma dalia” - que, segundo consta, é flor nativa de montanhas do México
até a Colombia, de raiz espessa, e caules que, geralmente nao ramificados,
terminam em belos capitulos florais: plantas que a Europa pds em estufas e
jardins.

Partir erafazer "poronde teu céu serterra”, voar na dificuldade de enraizar, esse
cordel da Sao Jorge esbhoca-se algo como uma utopia as avessas. Cordel que é
canto popular, mas é também meada de fio entre dois pregos, paraa prumo, para
o fim de assentamento de tijolos, por pedreiros. Dificil porque: “Tudo aqui casa
tudo aqui separa. Movimento e parada: Tudo aqui caminha tudo aqui respira /
Tudo aqui € uma bola azul suspensa / Que o homem pisa e ndo cai/ Porque o
fundo da Terra nao é o fundo do homem /0 fundo do homem € o que esta sobre
suacabeca.”

FANZINE n° 4 - SAO JORGES, 2004 - Cia S3o Jorge de Variedades (pp. 20,21 e 22).
José Fernando.
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“Bordei no peito a lua cheia de esperanca, plantei um
arco-iris no chao do meu pais, eu sou Quixote sonhador,
Sao Jorge Guerreiro eu sou, 6 da licenca que hoje eu
quero serfeliz.”

(Trecho da dramaturgia “0 Santo Guerreiro e o Herdi
Desajustado” - musica de Jonathan Silva.)

O primeiro espetaculoderuadaCiapropde umencontroentre umgrande classico
da literatura universal e a cultura popular brasileira. Um espetaculo em que a
literatura sai para as ruas e se transforma, ganhando cores de um desfile de
escola de samba, desenvolvendo-se com carros alegodricos, suas alas e
samba-enredo. A historia conta o tao improvavel quanto necessario encontro
entre Dom Quixote de La Mancha e Sao Jorge Guerreiro e € uma reflexao sobre o
sentido do herdi nos dias de hoje na grande metrdpole.

Uma companhia de teatro, caminhando ha séculos em busca do mar, chega a
metropole. E neste imenso “oceano” de concreto e gente que ela vem apresentar
a historiade Dom Quixote e de Sao Jorge Guerreiro. O honrado fidalgo Quixote, em
sua lutaindividual e solitaria, enxerga na grande cidade a imagem da sua amada
Dulcinéia. Porém, seus nobres ideais entram em conflito com as regras e leis que
regem a realidade da metropole; Quixote acaba vendo-se perdido, inadaptavel a
contemporaneidade. Sancho Panca, filho do povo, tem a coragem e a decisao de
lhe indicar um possivel caminho para fora do desespero, da inércia, da cegueira
em que se afoga a grande cidade. Um caminho onde os solitarios Quixotes
tornam-se sabios Sao Jorges. Sao Jorge, o santo popular, vem rompendo os
caminhos pararevelar aimportancia da coletividade que ainda pulsa na cidade. E
a secular companhia de teatro segue seu caminho, para continuar contando sua
fabula ainda por muitos séculos...
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O jogo entre fantasia e realidade, a reflexao sobre a necessaria humanizacao, a
espiritualizacao, a transcendéncia e a transformacao promovidas pela arte
continuam sendo um caminho possivelde resisténcia contraabarbariedo mundo
desencantado em que vivemos. Se Quixote apela para a forca da imaginacao
individual para romper uma realidade problematica, Sao Jorge vem completar
esse esforco ao apontar para aforcada coletividade que se liga espiritualmente a
terra; esta se manifesta no espetaculo pela propria Cia Sao Jorge de Variedades,
que narraa historia, assim como pelos coletivos artisticos convidados a participar
dofinalcelebrativo de cada apresentacao. Esses novos coletivos que se integram,
trazem o cortejo de Sao Jorge Guerreiro, no intuito de fortalecer o pensamento de
uma vida comunitaria, festiva e popular. E a luta do santo guerreiro contra as
injusticas e em favor de todos aqueles que lhe pedem socorro. As forcas de
resisténcia que lutam pela conquista de uma vida mais humana para todos.

Finca, Sao Jorge, essa espada no meu peito ... tu és bem forte,
0 tao nobre cavaleiro, tens o teu nome conhecido no mundo
inteiro, sigo contigo sonhador nos dois guerreiros, nos somos
Jorges e Quixotes brasileiros.”

(Trecho da dramaturgia "0 Santo Guerreiro e o Herdi
Desajustado”, musica de Georgette Fadel e Walter Machado.)
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e Estreia em 2007 - temporadas na Pca. da Republica - S.Paulo, SP - 2008 a 2010;
e Paidéia Associacao Cultural - Sao Paulo, SP - 2007

e Circuito Sescde Artes - S.Paulo 2008 - 10 cidades do interior de SP: Jaboticabal,
Barretos, Franca, Sertaozinho, Ribeirao Preto, Sao Carlos, Sao José do Rio Pardo,
Sao Joao da Boa Vista, Pirassununga, Brotas;

e Projeto Palco Giratério do Sesc 2009 - 11 estados e 32 cidades do Brasil:
Fortaleza, Porto Alegre, Recife, Cuiaba, Brasilia, Taguatinga, Ceilandia, Sao
Paulo, Floriandpolis, Campina Grande, Porto Velho, Salvador, Rio de Janeiro,
Gravatai, Sao Leopoldo, Bento Goncalves, Caxias do Sul, Erechim, Passo Fundo,
Carazinho, ljui, Santa Rosa, Uruguaiana, Santa Cruz do Sul, Lajeado, Campo
Grande, Brasilia, Cariri;

e Festival Internacional de S. J. do Rio Preto, SP - 2010.

e Vencedor do Prémio Shell de Melhor Figurino - 2008;

e 102 Edicao do Programa Municipal de Fomento ao Teatro para a Cidade de Sao
Paulo (2006);

e PAC Circulacao 2008 do Estado de Sao Paulo;

e PAC Producao 2007 do Estado de Sao Paulo.

Dramaturgia :: Marcelo Reis, Rogério Tarifa, Alexandre Krug

Direcao :: Rogério Tarifa

Direcao Musical :: Nina Blauth, Jonathan Silva e Georgette Fadel

Elenco :: André Capuano, Candido Jorge de Lima, Darcio de Oliveira, Glauber
Pereira, Fernanda Machado, Isabel Soares, Jonathan Silva, Jordana Dolores,
Josy Mattos, Lilian de Lima, Majo Sesan, Manuel Boucinhas, Marcelo Reis, Nina
Blauth, Patricia Gifford, Paula Klein, Rogério Tarifa, Rodrigo Ramos e Vanessa
Carvalho

Preparacao de Atores :: Mariana Senne

Preparacao Vocal :: Patricia Gifford

Cenario, Figurino e Adereco :: Casadalapa - Silvana Marcondes, Fernando Sato e
Julio Dojcsar

Direcao de Producao :: Carla Estefan

Design Grafico :: Sato do Brasil

Assessoria de Imprensa :: Nossa Senhora da Pauta
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Quixotes reinam no palco e na rua
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QUiIXOtesS REiNnam NO PaLCO € Na RUa

uma HOJE, OUCRa Na S€mana Que vem,
DUaS montaGens RevVisitam 0 PERSONaGem
MICiCO D€ CERvVantes

Dois espetaculos e uma so fonte de inspiracao. Em maio de 2002, uma comissao
multinacional de criticos literarios escolheu Dom Quixote de La Mancha, de
Miguel de Cervantes y Saavedra (1547-1616), como a melhor obra de ficcdo de
todos os tempos. Pois essa obra que s perde em quantidade de edicoes para a
Biblia, ganha agora duas versoes teatrais. Sao producoes muito diferentes, a
comecar pelo local onde serao apresentadas - teatro e rua -, mas que tém muito
em comum. “Dom Quixote de Lugar Nenhum” é montagem produzida e protago-
nizada por Edson Celulari,adaptacao livre assinada por Ruy Guerra, e estreia hoje
no Teatro do Shopping Frei Caneca. Com igual liberdade poética, a Cia Sao Jorge
de Variedades criou “Santo Guerreiro e 0 Herdi Desajustado”, sua versao parao
romance de Cervantes, que estreia na proxima sexta e sera apresentada de graca 72
na Praca da Republica.




Ajulgar pela leitura do texto de Ruy Guerra e pelo ensaio da montagem da Cia Sao
Jorge vistos pelo Estado [jornall, hda muitos pontos de unido entre os espetaculos.
Antes de mais nada, ambos do teatro musicado, e se inspiram na cultura popular.
Ruy Guerra adaptou a historia para o sertdao - e ritmos nordestinos, como o
maracatu, se fazem presentes. Asaventuras de Quixote viram samba naversao da
Cia. Sao Jorge, cujas aventuras se passam na cidade de Sao Paulo, e o cavaleiro
da triste figura ouve versos de Cartola - “preste atencao, o mundo é um moinho”
- ao ser derrotado por gigantes.

O humortambém se faz presente em ambas as montagens. Por exemplo, as duas
fazem graca com Rocinante, o cavalo de Quixote. Na versao produzida por
Celulari, ele simplesmente fala, e € bem tagarela. Ele e Sancho vivem as turras, e
dessa rixa brota humor. Ja no ensaio da Cia Sao Jorge, na Praca Princesa Isabel,
0 publico gargalhou ao ver o pangaré de Quixote ‘interpretado’ por André Ribolli,
que tira efeito cénico de sua extrema magreza.

Um coro ‘grego’ - que se espantacom o fatode sergrego-abre o espetaculo “Dom
Quixote de Lugar Nenhum”, que tem entre seus corifeus um cego rabequeiro,
vivido pelo ator Pedro Gracindo. Esse papel em “0 Heréi Desajustado” é feito por
uma comissao de frente carnavalesca, que conclama o publico a “aprender a
sonhar’, e tem Sao Jorge como corifeu. Alids, por uma coincidéncia que €
reveladora das raizes populares desses espetaculos, o encontro entre o santo
guerreiro e o cavaleiro andante se da nas duas versoes.

Se as semelhancas sao muitas, algumas diferencas chamam atencao. A
montagem protagonizada por Celularitem patrocinio de R$ 1,2 milhdo, enquanto
aSao Jorge se produziu com R$ 150 mil do Programa (estadual) de Acdo a Cultura
(PAC). Enquanto o publico terd de se arrumar para entrar no shopping e pagar R$
80,00 para uma delas, a outra podera ser vista na praca, de graca, e foi
acompanhada com incrivel atencao pelos curiosos, na manha de terca-feira, na
degradada Praca Princesa Isabel. Tais disparidades nao impedem a principal
semelhanca, invisivel no palco, porque reside nao no resultado final, mas no ponto
de partida, no impulso criativo: a saudavel ambicao de fazer arte relevante.
“Quando faco teatro, quero falar coisas que sejam importantes”, diz Celulari. Nao
é outro o objetivo da Sao Jorge ao levar essa histéria de sonho e luta as ruas
da cidade.

Nao por coincidéncia, os artistas dessas duas producoes, cada qual a seu jeito, se
declaram Quixotes. Como vem acontecendo com as pessoas ha 400 anos, eles se
identificam e se encantam com esse personagem que deseja lutar contra as
Injusticas, tem a capacidade de transformar a realidade com sua imaginacao e
admiravel coragem de enfrentar gigantes.
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Dulcinéia é uma cidade no espetaculo “0 Santo Guerreiro e o Herdi Desajustado”
da Cia. Sao Jorge. A metrépole, Dom Quixote dedica seu amor e nela vé “Aguas
limpidas”, enquanto o coro observa que é “um amor dificil, repleto de edificios”.
Numa cena, Sancho Panca exulta com a possibilidade de comprar uma casa
financiadaem 20 anos, o que deixa Quixote indignado: “Os cavaleiros nao dormem
em casas, e sim sob o manto das estrelas.” Sob o sol, dormia num carrinho, em
plenapracaondeatrupe ensaiava, Martim, de sete meses, filho do diretor Rogério
Tarifa e da atriz Patricia Gifford.

Quixotes? Assim como Celulari pode quebrar o preconceito que envolve o gala
televisivo, os artistas da Sao Jorge desmontam a ideia de que teatro na rua, de
graca, é obra de amadores no sentido da precariedade, arte menor. Na manha de
terca-feira, o ensaio era despretensioso, mas ainda assim foi atraindo o publico.
Primeiro chegaram devagar os ‘'moradores’ da praca, catadores com seus
carrinhos, meninos que pouco antes cheiravam cola escondidos sob as arvores.
Depois foram os aposentados e os garotos de escola, como Gabriel, de 6 anos que,
fascinado, esqueceu até do sorvete que tinha na mao.

Talentosa como atriz e diretora, Georgette Fadel assina a direcao musical de
“0 Heroi Desajustado”; e Rogério Tarifa, a direcdo da montagem, que tem
dramaturgia criada a seis maos: por Tarifa, Marcelo Reis, o intérprete de Quixote,
e pelo ator Alexandre Krug. A opcao foi estudar a linguagem do carnaval, pelo seu
potencial de mobilizacao. A pesquisa, que envolveu palestras de pesquisadores,
comecou em janeiro, quando o grupo foi contemplado com o Programa Municipal
de Fomento: R$ 324 mil para o prazo de 1 ano, voltados para a manutenc3o da
sede e da pesquisa. "A producao do espetaculo, que tem 18 atores, foi feita
exclusivamente com a verba do PAC (R$ 150 mil)”, diz Mariana Senne, atriz e
preparadora corporal.

A valorizacao do trabalho coletivo esta nao so na pratica, mas na dramaturgia
dessa transposicao cénica do romance de Cervantes. “Para nos, é importante o
fato da luta de Quixote ser solitaria. Nao adianta lutar sozinho, e isso queriamos
ressaltar em nossa montagem”, diz Rogério. Ao fim, a montagem reverte a
relacao entre Sancho e Quixote. “Como homem do povo, Sancho pode guia-lo até
os focos de resisténcia que sao os coletivos que existem na cidade.”

0 ESTADO DE SAO PAULO - CADERNO 2. 7 de setembro de 2007. Beth Néspoli.
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A companhia em ensaio da peca "0 Santo Guerreiro eo Herdi Desajustade”, que estrélahole.

lspetaculo da Cia. Sdo Jorge leva
Dom Quixote a praca da Republica

Versdo paraobra de Cervantes tem estrutura de desfile de escola de samba
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ESPEtacuLO Da Cia Sao JORGE Leva
DOM QUiIXOtEe a PRaCa Da REPUBLiICa

VEeRSao PaRa OBRa De CeRvantes tem
€SCRUCURA D€ DESFiILE D€ €SCOLa Deé SamBa
H& anos em busca do mar, uma companhia de teatro assenta no chao de concreto
da praca da Republica. E a metafora que move a Cia S3o Jorge de Variedades no
espetaculo que estreia hoje, "0 Santo Guerreiro e o Herdi Desajustado”, uma
versao do Dom Quixote de Cervantes para a rua.

Espaco e relacao com publico sempre nortearam os trabalhos do grupo, diz o ator
e diretor da vez, Rogério Tarifa, 31. "0 desafio foi nao cairmos em clichés do que
seja ‘fazer teatro de rua’. Buscamos o melhor teatro possivel nesse novo espaco.”
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A dramaturgia que ele assina com Marcelo Reis e Alexandre Krug promove um
encontro de Quixote com Sao Jorge Guerreiro. Perdidos na metropole, “inadap-
taveis a contemporaneidade”, Quixote e Sancho Panca sao socorridos pelo santo
popular. Fixados em lutas solitarias, os personagens seriam revelados a
importancia do sentido da coletividade.

O roteiro segue a estrutura de um desfile de escola de samba. "Trazemos o
espirito das festas populares para o teatro. Sdo manifestacoes teatrais no seu
sentido mais puro, e é preciso quebrar as barreiras. A cada sessao, um coletivo
de arte sera convidado a criar o final da peca conosco”, diz Tarifa.

"0 Santo Guerreiro...” envolve 28 profissionais da Sao Jorge, nascida em 1998.
"Desdeoinicionos colocamos como Quixotes, cavaleiros diante de uma realidade
absurda como a de hoje. Qual o sentido de fazer teatro? Em que medida ele
interfere navida urbana?”, questiona o diretor.

FOLHA DE SAO PAULO - ACONTECE. 15 de setembro de 2007. Valmir Santos.
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Todos os anos, com o objetivo de promover o debate dentro do modulo de
Atividades Formativas e avaliar os espetaculos apresentados durante osonze dias
do Festival, o FIT promove o Painel Critico. Ao todo, seis leitores criticos, de
diferentes partes do pais, foram convidados pela Curadoria do Festival paravirem
até Rio Preto com o objetivo de assistir e escrever suas visoes a respeito de todos
os espetaculos nacionais que serao apresentados durante o FIT.

As criticas serao publicadas diariamente no jornal do evento e no site
www.festivalriopreto.com.br, além de serem disponibilizadas paraveiculacaoem
jornais, revistas e sites. Este ano, os leitores criticos convidados sao: Alexandre
Mate, de Sao Paulo; Luiz Claudio Cajaiba, da Bahia; Nina Caetano, de Minas
Gerais; Fernando Villar, de Brasilia; José da Costa, do Rio de Janeiro; e Robson
Corréa de Camargo, de Goias.

“O DRaAGaAo0 ba MaLbabe
€ O Santo GUERREIRO”

Comeca muito bem o Festival Internacional de Teatro de Sao José do Rio Preto
(2008). A largada foi dada com o grupo paulistano Companhia Sao Jorge de
Variedades que, com suas espadas e estandartes em punho, lancaram na praca a
saga de "0 Santo Guerreiro e o Herdi Desajustado”. O espetaculo de rua é uma
adaptacao carnavalizada das desventuras do visionario Don Quijote e de seu
escudeiro, agora configuradas nas barrocas ruas da conturbada capital paulista.

A pergunta que o elenco quer fazer é: como este Don Quijote, que enfrenta todos
osdias os gigantes da miséria, as serpentes do transito, a horda e as barracas dos
miseraveis de rua e dos vendilhoes do templo, como pode ainda este pobre
homem estarapaixonado pelaimaginada e linda Dulcinea de San Pablo. Esta peca
é, como o espectador percebe, uma alegre e carnavalizada declaracao de amor a
cidade que origina o grupo. Seus monstros sao muito simpaticos. As cenas de
combate do cavaleiro da triste figura e de seus companheiros se alternam como
se fosse um desfile mambembe de uma velha e animada e bem ensaiada escola
de samba. O tragico € um mosaico vivo, divertido e colorido de varias histdrias que
se entrelacam.
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O espetaculo teatral da Cia Sao Jorge pode parecer nome de filme complicado e
pés-moderno de Glauber Rocha, mas nao é. E puro teatro de rua que entretém
criancas e adultos a cada cena e cancao, ou como quer o grupo, a cada ala.
A histéria mostra uma companhia de teatro caminhando inicialmente em busca
do mar, quando chegam na metrdpole e encontram um livro de histdrias. Neste
momento, abrem as paginas mostrando personagens que ganham vida. Nelas
estao Don Quijote, Sancho Panca e outros imaginados batalhoes de seres
imaginados, como seu esqualido cavalo Rocinante. A inversao que surge €
instigante, poisaquiovisionario eimaginado anti-herdi espanhol se defrontacom
monstros reais da cidade, suas visoes sao a pura realidade, feita arte pela mao
do trabalho coletivo ou colaborativo de uma equipe artistica eficiente,
competentemente coordenada pelo jovem diretor Rogério Tarifa.

As cenas, em sua simplicidade, em cores vivas, nos envolvem com delicadeza, ao
nos permitir olhar os monstros conhecidos surgir a cada momento, monstros
reais, mas que nosembalam peloriso e escarnio, fazendodadurarealidade vivida
um ato de poesia. Citacoes de citacoes que se acumulam, justapoem-se.
Estabelecem, como queria Cervantes, uma ordem desordenada, onde a arte,
Imitando a natureza, parece por um momento vencer, deixando a vida um pouco
mais alegre. Funciona por contraste. Um estranhamento que dialoga com a arte
que citae sealimentadarealidade circundante. Como numaciranda, vaidando as
maos a todas as proposituras artisticas que entram no baile para fazer seu
momento, antropdfagos alucinantes. O anti-heroi e o santo guerreiro se unem
para questionar a realidade, trazendo para a praca qualquer forma de arte que
sirva para a discussao.

Esta e outras inversdes ocorrem porque quem encena esta peca ¢ a Companhia
SaoJorgedeVariedades,umgrupodeteatrofundadoem 1998, e quesetornauma
das importantes companhias brasileiras. Neste espetaculo, parece tecer sua
histdria, ndo nos épicos das letras do desfile carnavalesco, mas nas letras e
musicas do mais paulistano dos paulistanos: Adoniran Barbosa e do carioca
Stanislaw Ponte Preta, no seu Samba do Criolo Doido. Alias, as musicas sao um
dos pontos altos e chave da narrativa mostrada, pois envolvem o publico e elenco
no saborda historia. Atrilha, ou melhor, o caminho musical, foi urdido com muita
habilidade por Georgette Fadel, Nina Blauth e Jonathan Silva, estabelecendo um
panorama da memoria musical brasileira durante todo o espetaculo, o que
envolve citacoes ao vivo do rock ao bolero, passando por Dorival Caymmi e
composicoes de proprio punho inscritas em nossa tradicao musical.

A dramaturgia colaborativa de Marcelo Reis e Alexandre Krug, em conjunto com
a direcao, estabelece os paradigmas da Cia Sao Jorge de Variedades.
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Cozinham uma construcao conjunta que desenrola o processo, desde o esquema
inicial de criacao com os artistas até o final com o publico, participe em todo o
espetaculo. Nao é dramaturgia, € um cortejo, vivem as memorias que
apresentam, na discussao que se estabelece e nos olhares de cumplicidade que
envolve todo espetaculo. Querem navegar contra a corrente individualista que
assola o pais. Como afirma o diretor, a manutencao de uma equipe de dezenove
atores e atrizes em si ja € uma opcao, ao contrapor a multidao de artistas
descortinando suas cenas contra as opcoes dos elencos reduzidos, num contexto
que impulsiona cada vez mais os artistas e os cidadaos ao individualismo.
Figurinos, cenarios, aderecos, mostram forca por sua simplicidade, forjando um
teatro rico nas simples solucoes.

Por que lutar sozinho? E a pergunta que atravessa o espetaculo e a estética,
apresentando Sao Jorge e seus cavaleiros. Apds a derrota dos sonhos
quixotescos, na emblematica cena dos moinhos, abrem um momento final para o
publico e os artistas se darem as maos e celebrar, numa ciranda pelo menos, a
arte das pracas, num momento de comunhao humana. Derrotar o Quixote
individual e assumir o compromisso coletivo € um desejo ainda sadio e necessario
de se ter.

Os atores e atrizes, todos, mostram uma convincente histéria de uma companhia
de teatro que atravessa o mar real e o sertao imaginario, nesta saga da arte que
derrota o real e o imaginado. Uma evidente provocacao ao teatro politico
brasileiro. A peca é um emaranhando e divertido passear de citacoes artisticas, a
formula é simples: o trabalho coletivo, a unidade de todos numa ciranda é o
caminho parareverter mazelas de nosso povo. Mas onde inova é que ela entretece
num coletivo também os elementos varios da cultura circundante, com os olhos
cheiosdeamoresedores. Anovidade é acomposicao, como anjos olham ahistéria
e compoem os cacos da cultura com qualquer elemento que apareca, sem
cerimonia e com alegria.

Estabelecem, como em Cervantes, uma ordem desordenada onde a parddia
revela os simples contrastes e a metafora nos faz perceber a beleza da arte.
Vencem os entrepostos da miséria estabelecida, na ordem desordenada. Mas, o
mais interessante para o conhecedor das lides teatrais € o mosaico que fazem do
proprio teatro, no inicio parece uma antiga peca do Teatro de Arena de Sao Paulo,
nos musicais da década de sessenta, depois do Teatro Unidao e Olho Vivo,
lembrando Corinthians Meu Amor, costuradas pelas técnicas do monge Amir
Haddad (que auxiliou na montagem), compondo um painel critico que tenta
reescrever, desde longe, as formas do teatro e da arte politica no Brasil, nesse
inicio do século XXI.
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Parece nao ser coincidéncia o fato de que a peca teve como pano de fundo uma
passeataalegredos carteirosemgreve, queinsistiaem passaraolonge, com seus
apitos e cartazes, lembrando que a arte dos artistas e a vida do publico se
encontram, num momento fugaz.

"0 Santo Guerreiro e o Herdi Desajustado”. 12 de julho de 2008. Robson Corréa de
Camargo.

Robson Corréa de Camargo é diretor e professor de teatro da Universidade
Federal de Goids. Trabalha atualmente nas encenacoes de "Despertar da
Primavera”, "Senhora dos Afogados” e "Macbeth”. Doutor em Artes Cénicas pela
Universidade de Sao Paulo, com tese sobre o Espetaculo do Melodrama. Atuou
como critico teatral nos jornais Folha de Sao Paulo e Movimento.
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“O Santo GUERREIRO
€ 0 HeROi DesaJustaDo”

ACORDa POVO, VEim CikRanNDaR OU FAaCO CHOVER
Sexta-feira. Sabe aquele dia em que vocé ta com o sono e o trabalho acumulados
da semana toda? Aquele dia em que vocé ja sabe desde que saiu da sua casa que
vai enfrentar um puta transito pravoltar? Entao, € no meio de um destes dias que
aCompanhiaSao Jorge convida os passantes da pracadaRepublicae, claro, seus
moradores, pra cirandar (eles também estao 4 nos finais de semana, mas disso
o Fabricio ja falou).

Bem, eu fui cirandar. De novo. Com Dom Quixote e Sao Jorge juntos, pra notar o
quanto sao complementares esses dois rapazes. Veja bem, Sao Jorge nao esta
nessa historia s6 porque é nome da companhia, né?! Até poderia, mas nao. Na
sutileza da musica: "eu sou Quixote, sonhador, Sao Jorge guerreiro eu sou”, o
grupo delineia um perfil muito tipico, construindo uma linda metafora em que a
docuraeaesperancainfinitasdofidalgoque enlouquece de tanto ler se misturam
com a forca e a coragem de Sao Jorge resultando no paulistano. Assim, os
sonhadores também sao guerreiros, que sonham, mas nao se conformam. Tém
suas ilusoes, sim, mas administram-nas lado a lado com a luta cotidiana.

E, se aintencao é regar a luta cotidiana com esperanca, nada melhor que uma
praca no centro de Sao Paulo, cheia até a boca de cotidianos que precisam muito
dessas ilusdes quixotescas (no melhor dos sentidos]). Numa linda cena, os
gigantes que atacam Dom Quixote (lembra? Aqueles que por conta de o mundo
estar enfeiticado, s6 Dom Quixote vé como gigantes; os outros veem como
simples moinhos) promovem um “bailinho” ao som de "0 Mundo é um Moinho”,
do Cartola. Neste momento, um morador de rua que passeava por ali, soltando
varios "filho da puta” e mancando por ter um dos pés torto, foi tirado pra dancare
deu um show de rebolado. Emocionante. Mais emocionante do que ele s6 um
garoto que, de cima da arvore, com a cabeca coberta com um papelao, observava
tudo caladao, meio tristonho. Enquanto todos sorriam, pareciaque neleaarteea
alegria que ela semeava nao conseguiam tocar. Foi quando um dos atores em
uma perna de pau subiu na mureta e deu trés tapinhas no papelao que cobria a 31 mm
cabeca do garoto, que riu. Ele riu. E pronto.




Nao tinha tanta gente quanto no final de semana, nao tinha uma
Dulcinéia-moradora-de-rua-atriz-contratada, mas perdi a conta de quantos
comentarios eu ouvi de pessoas que tiveram que abandonar o espetaculo para
voltar pra labuta e reencontrar, cada um, sua prépria Dulcinéia-Sdo-Paulo (no
trabalho, na caminhada, no assalto na esquina, no transito, no coco de cachorro,
na garoa). Umdeles, alids, chegou a dizer: "vale até tomar chuva!”, antes deir pro
seu escritorio coberto. Sim, chuva. Afinal, depois que eu cheguei, veio a garoa.
Caros, isto @ um aviso: se vocé fazuma peca de rua ou que tenhaalgum trecho que
acontecaao ar livre, nao me chame! Eu faco chover. E nem é por maldade.

PS: Cada apresentacdo de “0 Santo Guerreiro e o Heroi Desajustado” conta com
a participacaode um grupo paulistano de musica ou teatro. Justamente neste dia,
quem esteve la cantando e tocando foi o pessoal do Ventoforte, que estd em cartaz
com “A Casa do Gaspar ou Kaspar Hauser, o Orfao da Europa”, peca para onde eu
também ja levei chuva. Nao digam que eu nao avisei...

BACANTE. 12 de janeiro de 2008. Juliene Codognotto.

82 Il




Bacants « © Santn Gusrmeim 5.0 s Desgustacs

0 S Guerrel Herdl Desal
Critigas | Fabrigie Muriang | 24 de setembro de 2007 | 4 gensentiios. ficar Duleaném ¢ Sio Paulo, como
Manual da ade a Sio Paulo roda

Lein também 2 gritiga de Juliens Codopootin

Futos; Zeca Caldelm

O Santo GUERREIRO
€ O HEeROi DesaJustaDO”
ManuaL ba obe a Sao PauLoO

Acho cada vez mais dificil fazer odes a qualquer coisa sem cair numa breguice
chata. Odes, ja ensinou o Mario de Andrade, sao boas mesmo quando falam mal,
quando criticam, enfim, quando nao sao odes. Essa deve ter sido a premissa da
Cia. S0 Jorge de Variedades ao comecar a pesquisa de seu ultimo trabalho: “0
Santo Guerreiro e o Herdi Desajustado”. O primeiro é o guerreiro que monta o
cavalo e lutacomodragao, Ogum paraalguns, é personagem de um dos episodios
do Mundo da Luade Lucas Silva e Silva e esta no nome e no sangue da Companhia.
Sao Jorge estad la para apresentar o segundo, o fidalgo mais conhecido da
literatura mundial, que enxerga o mundo sem o feitico cotidiano: Dom Quixote. Ele
veio pararnapracadaRepublica, pramostrartudo o que tera de enfrentar por sua
honra de cavaleiro e seu amor por Dulcinéia.

Olha, eu ja tinha pensado na Dulcinéia de tudo quanto era jeito: feia, bonita, alta,
magra, desdentada, esquelética, homem, sapatona, prostituta, inconsciente
coletivo, mas nunca, nem nos meus mais profundos delirios de acido eu diria que
Dulcinéia é Sao Paulo. Por isso existe o trabalho desse grupo: ressignificar
Dulcinéia e Sao Paulo, como uma coisa so.
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Este Dom Quixote passa toda sua trajetoria procurando por uma Dulcinéia, que vai
se revelando cheia de moradores de rua, motoboys, camelds, cheiradores de cola,
madames com poodles e, dbvio, ele enfrentara os famosos moinhos de vento. Aqui,
Dulcinéia é poluida, problematica, mas nem porisso faz perder a paixao que todo
paulistano tem em organizar a vida no amor e édio diadrio por essa cidade doida.
Aqui esta Ode. Nao ha como falar de Sao Paulo com mais um seriado da Globo. Eu
nao vou assistir e, quem for, vai achar chato ou pelo menos repetitivo. Sao Paulo é
revelada das entranhas quando um grupo resolve apresentar seu espetaculo na
Praca da Republica, uma homenagem torta, um personagem torto, como nos, que
procuramos uma beleza que cada vez fica mais dificil de encontrar.

Naotenhoamenordulvidade que esta peca seraresenhada diversas vezes, assim
como ja foi noticiada em toda imprensa paulistana, por isso vou me ater a uma
Unica historia que aconteceu no dia em que assisti. Sentada ao meu lado, estava
uma moradora de rua que nao parava de falar ao longo de todo o espetaculo. Em
dado momento, ela saiu e foibuscarum “trago”. Quixote, ja nos seus delirios finais
clama por Dulcinéia, e eis que ela é personificada por essa moradora, que
ressurge, entraem cenasem ser chamada e afirma, caraacaracomo fidalgo: “Eu
sou Dulcinéia!”. Quixote desconcertado nao quer enxergar a verdade, mas ela
insiste: “Eu tomei um pouco de Sol, mas sou eu”. E a partir dai, ela fard dupla com
Sancho Panca, seguira na procissao e dara a impressao de que tinha sido
contratada. Claro que nao, aquilo é simplesmente um dos fatos que faz deste dia
de apresentacao, como todos os outros, plenamente Unico.

Afirmando o movimento dos grupos, que € o legado mais importante do teatro
dessa cidade, os integrantes da Cia Sao Jorge de Variedades produzem um
espetaculo profundamente macro e micropolitico, sem serem panfletarios e
chatos. Uma experiéncia emocionante (no sentido menos piegas da palavra),
daquelas pra se guardar no canto mais gostoso da meméoria de todos aqueles que
acordam, andam, vivem, choram e fazem odes diarias a Sao Paulo.

Bacante. 24 de setembro de 2007. Fabricio Muriana.
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“N&o sou Hamlet. Nao represento mais nenhum papel.
Minhas palavras ja nao me dizem mais nada. Os meus

pensamentos sugam o sangue das imagens. Meu drama
nao se realiza mais. Atras de mim monta-se a cena. Por
pessoas as quais meu drama nao interessa. Para
pessoas as quais ele nada importa. A mim também ele ja
nao interessa.”

(Trecho da dramaturgia “Quem N&o Sabe Mais...".- Heiner
Muller /“"Hamlet Machine”.)

Em “Quem Nao Sabe...”, a acdo comeca narua, onde os trés atores se encontram
e conduzem o publico a um provocativo e bem-humorado “passeio” em volta da
quadra, numa intervencao que causa variadas reacoes e ruidos no cotidiano,
dialogando com os que trabalham e passam e instando o publico a questionar a
ordem estabelecida. Da rua, o publico é levado até a sede, onde entra na ludica
cenografia de um apartamento, ou melhor, um “aparelho revolucionario”. Sem
assumir personagens especificos, chamando-se por seus préprios nomes, as
duas atrizes e o ator ali enclausurados buscam revelar mecanismos cotidianos,
os mitos e forcas que permeiam nossa rebeldia, tédio e esperanca de um mundo
melhor, tocando a complexidade de nossos vicios e o contemporaneo de nossas
frustracoes. Ao fim do espetaculo, os 3 atores voltam para a amplidao das ruas,
num final "sem final”, misturado a vida.

A geracao nascida a partir da década de 70, parte dela, cresceu ouvindo falar do
fracasso da revolucao, o fracasso do sonho, alimentados pelas ideias de
inutilidade, incapacidade de se lutar por algo, aliadas a falta de sentido da vida.

Herdeiros diretos dos sonhos esmagados dos anos 60, adolescentes nos anos 80,
adultos de 2009, aprendizes de si em busca de novas estratégias, em busca da
atualizacao das vontades, despregando-se dos gritos do passado e gritando,
ainda desajeitadamente pela possibilidade do presente e futuro.
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Em “Quem Nao Sabe Mais...”, a companhia faz um autorretrato bem-humorado,
mas cruel. Ha energia, vontade, clareza, mas estamos deslocados do centro da
acao, presos nos muitos apartamentos. Do jeito certo na hora errada, na hora
certanolugarerrado etc. Os personagens da peca sao cheios devida e intencoes,
tém inteligéncia, ideais, coracao, mas vivem o patético da acao aprisionada.

Mas a forma da peca tenta se confrontar com o tom pessimista em relacao ao
destino humano. O trabalho em direcao a uma interferéncia real no fluxo
cotidiano, criando imagens, personagens, figuras deslocadas da ldgica vigente
habitando as paisagens das cidades, instauram avia artistica como possibilidade
real a cada instante, o mundo como espaco sem limites de invencao, intervencao
e comunicacao.

“Quem N3ao Sabe mais Quem E, 0 Que E E Onde Esta, Precisa Se Mexer” ganhou
forma a partir da pesquisa e improvisacao sobre o universo de Heiner Miller. As
pecasdoautoralemao, suasentrevistaseaintensidade de seudiscursodaootom
do espetaculo.

Foram 3 provocacdoes que moveram o processo criativo da montagem,
provocacoes com implicacoes tematicas, éticas e estéticas que estao intrinse-
camente colocadas em Miller. S3o elas: a necessidade de reflexao historica, a
buscade umarelacaoverdadeiraevivacomo publico, a luta contra domesticacao
do teatro, que pode ser expressa nas oposicoes sucesso e efeito, ou entrete=
nimento versus interferéncia.

“Sou Ofélia, a mulher na forca, a mulher com as veias
cortadas, estou so com os meus seios, minhas roupas e
meu ventre. Arrebento os instrumentos do meu
cativeiro: a cadeira, a mesa, a cama... Destruo o campo
de batalha que foi 0 meu lar, escancaro as portas pra
que o vento possa entrar e o grito do mundo! Toco fogo
na minha prisao, atiro minhas roupas no fogo e vou pra
rua, vestida em meu sangue - vou pra rua.”

(Trecho da dramaturgia “Quem Nao Sabe Mais...” -
Heiner Miller / “Hamlet Machine”.)
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e Estreiaem 2009, com 02 temporadas com 36 apresentacoes na sede da Cia Sao
Jorge de Variedades. (Barra Funda, Sao Paulo, SPJ;

e Temporada de 18 apresentacdes no espaco da Cia. Livre, também no bairro da
Barra Funda (Sao Paulo, SP), 2011;

» Mostra Folias - Galpao do Folias (Sao Paulo, SPJ, 2011;

e Centro Cultural Monte Azul (Sao Paulo, SPJ, 2009;

* Sacoldo das Artes - Sede da Cia. Brava (S3o Paulo, SP), 2011;

e Mostra - Engenho Mostra um Pouco do Gosta - Sede do Grupo Engenho (Sao
Paulo, SPJ, 2010;

e FIT - Festival Internacional de Sao José do Rio Preto, SP, 2010;

e Festival Nacional do Teatro de Recife, Recife, PE, 2010;

» Fiac Bahia/BA, 2010;

e Tempo Festival das Artes do Rio de Janeiro, RJ, 2010;

* Projeto de ocupacdo da Caixa Cultural Rio de Janeiro/RJ e Caixa Cultural
Brasilia/BSB, 2011:

e Circulacao Nacional no Norte do Brasil - Acre: Rio Branco, Porto Acre, 2010;

e Circulacao Nacional no Norte do Brasil - Rondonia: Porto Velho, Ariquemes,
2010;

» Guaratinguetd/SP com o projeto Petrobras Ao Coro Retornaras, 2011;

e 35° FITEI - Festival Internacional de Expressao Ibérica - de Portugal, se
apresentando em Guimaraes (cidade capital da Cultura Europeia 2012) e a convite
da Mostra Sao Palco, em Coimbra, organizado pelo Teatrao, 2012.

e Prémio Shell de Teatro na categoria Especial 2009 pela Criacao do Espetaculo;
e Melhor Estreia de 2009 pela Folha de Sao Paulo;

*122 Edicdo do Programa de Fomento ao Teatro para a Cidade de S.Paulo (2008);
e Prémio Funarte Myriam Muniz 2010.
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Dramaturgia :: Cia Sao Jorge de Variedades sobre a obra de Heiner Miiller
Direcao :: Georgette Fadel

Atores Criadores :: Marcelo Reis, Mariana Senne e Patricia Gifford
Consciéncia Corporal :: Erika Moura

Direcao de Movimento :: Lu Brites

Tratamento de Figurino :: Foquinha

Direcao de Producao :: Carla Estefan

Assisténcia de Direcao :: Paula Klein

Direcao de Arte, Cenario e Figurinos :: Rogério Tarifa

Producao Executiva :: Isabel Soares

Equipe Técnica :: Glauber Pereira, Edson Luna, Rodrigo Ramos e Andreas
Guimaraes

Designer Grafico :: Sato do Brasil

Registro em Foto e Video :: Caca Bernardes e Bruna Lessa

Assessoria de Comunicacao :: Nossa Senhora da Pauta - Frederico de Paula
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Cia Sa0 JORGE De VaRieéDabes

D€ HeIiNeR MULLER

GRUPO USa PO€Sia COMO BaSe PaRa
PeCca POLItiCa CORROSiIVa

Senne, Patricia Gifford e Marcelo Reis.

corrosivo da linguagem poética.

Quanto mais o teatro politico for esteticamente radical, mais politico ele sera.
Esta pode ser uma leitura do espetaculo *Quem Nao Sabe Mais Quem E, 0 Que E
E Onde Esta, Precisa Se Mexer". Criacdo da Cia. Sao Jorge de Variedades a partir
da obra dramatica do alemao Heiner Miller (1929-1995), o espetéaculo tem
marcas inconfundiveis: a direcao de Georgette Fadel e as atuacoes de Mariana

Ao abrir mao de montar um texto integral de Miller e utilizar apenas fragmentos
esparsos, o coletivo que engendrou o espetaculo foi fiel a faceta mais anarquista
deste poeta dramatico, que deixou licoes preciosas para se pensar um teatro
politico contemporaneamente. E a perspectiva critica, escavada nos escombros
da tradicao marxista, que nao abre mao da metafora lancinante e do poder
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Georgette Fadel projeta um enorme buraco negro cénico, vacuo que vai lenta e
minuciosamente sugando toda a representacao e esvaziando o espetaculo de
qualquer poténcia ou densidade, até seu derradeiro esgotamento. E um
movimento sutil que se afirma aos poucos e afasta espectadores convencionais,
mas nao deixa de ser brilhante e renovador.

Na primeira parte, quando os espectadores sao levados por um passeio pela
Barra Funda e sao propostas intervencoes-relampago, com faixas estendidas
entre postes, fixacao de cartazes nos muros, e estimulo a sensacao de risco, ja se
anteveé a estratégia de desmonte.

Diante do teatro Sao Pedro, declara-se o que sera repetido varias vezes depois.
Eles, atrizes e ator, ja nao sao Hamlet e ja nao representam nenhum papel. Ha
uma ambiguidade na situacao, pois eles vestem figurinos e jogam com 0s
espectadores um faz-de-conta de que se vive uma acao revolucionaria. Assim,
quando se retorna ao espaco da companhia, qualquer encanto que aquelas acoes
pudessem ter sugerido ja se tornou contrafacao.

O que prossegue nasegunda parte nao é umdrama, ouuma histériaque se queira
narrar. Eacontinuacao dessa espécie de faxina geral que o espetaculo propde nos
procedimentos supostamente engajados e nas aspiracoes pretensamente
elevadas que ainda se possam cultuar.

A despeito dos aspectos comicos que se configuram, € um doloroso extirpar de
ilusdes, e realizado na propria carne do grupo, ou daquelas individualidades que
ali se despem de qualquer autoengano. E um movimento coerente com a
perspectiva de Miller, ele também um critico acido de qualquer sublimacao
otimista. A desmontagem de expectativas estéticas que esse pseudoespetaculo
opera tem a poténcia de revitalizar a cena paulistana, exatamente pelas
constricoes que se autoimpds e por nao ter evitado, mesmo em seus
entusiasmos, malograr.

Importante ressaltar que, além do claro gesto, ao mesmo tempo inventivo e
provocador, de Fadel, o éxito desta antiobra nao teria se efetivado sem o talento
desses atuantes que ja nao querem representar, mas, mesmo assim, se lancam
enérgicos, e por inteiro, no vazio.
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BUSCa D€ NOVO RUMO.
esta No tituLo: “Quem Nao

SaBeé MaiS QUem E, O Que E E onbe Esta...”

E meio-dia. Sob o sol forte, trés figuras saem pelas ruas despertando curiosidade

e provocando reacoes.

Sao os atores Mariana Senne, Marcelo Reis e Patricia

Gifford da Cia Sdo Jorge. Sob direcdo de Georgette Fadel, eles apresentam “Quem

N3o Sabe Mais QuemE,

tem como inspiracao a

0 Que E E Onde Esta, Precisa Se Mexer”, espetaculo que
obra do dramaturgo Heiner Miiller (1929-1995) e estreia

hoje. Horario? Meio-dia. Espetaculo ao ar livre? Nao exatamente. Ha cenas nas

ruas, uma espécie de p
dasededogrupo,naBa

rologo provocativo, mas logo se chega ao espaco fechado
rra Funda. Ali, o espectadoracomoda-se numa espécie de

sala de espera, com sua indefectivel televisao ligada, bebedouro, revistas.

Mas antes de chegar |3, na calcada, diante da porta do Teatro Sao Pedro, a atriz

Mariana diz bem alto:

“Nao sou Hamlet. Nao represento mais nenhum papel.

Minhas palavras nao me dizem mais nada.”
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E umtrecho da peca “Hamlet Machine”, de Heiner Miiller, autor que refletiu sobre
acrisedarepresentacaodramatica. ParaJoao PauloAraujode Souzaeseuamigo
Samuelda Costa, garotos de 11 anos em uniforme escolar, afrase € um completo
enigma. Mas, a exemplo do jovem Hamlet, Joao Paulo se sente desafiado a
decifra-lo-oque éHamlet?, perguntaaumadulto proximo. “Pega!” Gritaalguém
do botecoem frente. "Vem pegar”, retruca a atriz. Ninguém ousa. "Depois o louco
sou eu”, comenta um homem vestido com roupas rotas, observando a passagem
dogrupoquejasegueaatriznoensaioacompanhado pelo Estado [jornall. "Teatro
politico nao é aquele que esta ao lado de uma forca estabelecida, mas sim o que
provocareacao.” Afrase,do encenador Matthias Langoff em entrevista publicada
na revista Vintém, da Cia do Latao, parece se encaixar perfeitamente no
pensamento que funda esse espetaculo. Georgette, premiada e elogiada como
encenadora e atriz-intérprete de Elizabeth | em “Rainhals)” - fundadora e uma
das diretoras da Cia Sao Jorge, grupo cujo talento coletivo ja foi igualmente
reconhecido - fala de sua insatisfacao.

"Somos parte de uma geracao que cresceu ouvindo falar do fracasso do
socialismo. Temos a nostalgia desse movimento interrompido, mas nao houve
fracasso e sim aniquilacao.” O texto do espetaculo costura trechos de pecas e
entrevistas de Heiner Muller com outras insercoes, como um texto de Rosa de
Luxemburgo. Ela foi assassinada, como muitos outros ‘revolucionarios’, e jogada
aorio.” Artaud diziaserVan Gogh um 'suicidado pelasociedade’. Damesma forma,
aideiade que a utopiade um mundo justo foi ‘fracassada’ e deve ser retomada sob
outros parametros parece alimentarodesejode expressaodosintegrantes da Sao
Jorge. "Mas sinto que nossos idolos ainda sao os mesmos”, diz Georgette. "Nos,
da Cia Sao Jorge, estamos neste movimento de tentar provocar um outro tipo de
compreensao. Até parands mesmos. Temos de dar um salto. Nao se trata mais de
demolir o mundo como na década de 60, ha que se ter bom humor para retratar
talvez até quanto estamos perdidos, mas gostaria, sim, que fosse também uma
arte sangrenta. Eu nao me sinto satisfeita com o bom gosto de nosso teatro de
grupo, nao estou supercontente com isso”, diz Georgette. E cita Miller: "Eu sou
Ofélia. A mulher na forca. A mulher com as veias cortadas. Destruo o campo de
batalha que foi 0 meu lar. Escancaro as portas para que o vento possa entrar e o
grito do mundo. Vou para a rua, vestida no meu sangue.”

Voltando a montagem, abre-se o palco e a cenografia remete a um apartamento
aum so tempo estranho e reconhecivel. O lugar onde se habita, se pode namorar
e comer bananas no sofa, mas também palco onde o homem cria e simboliza.
Espaco que sera, aos poucos, ampliado pelos atores, que tomam a 'sala de
espera’ e, ao fim, saem para a rua, destino nao definido para o publico.
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Espetaiculo da cia S50 Jorge dho Variodnks vai s s de Sio Panbo diseutic stuadiclade de
idleafs revolucionarios: texto eostura frasmontos do Heiner Miiller ¢ Rosde Lusembirgo

NO OLHO Da RUa

ESPEetacuULO Da Cia Sa0 JORGE De VarRieDabDes
Vai aS RUasS De Sao PauLO DiSCUtIR a
atuvaLiDabDe De iDeaiS ReVOLUCIONaRiOoS;
EEXEO COStURAa FRaAGIMENEtOS DE HEINER
MULLER € ROSa D€ LUXemMBURGO

Sem entender bem o que se passa, Caique, 8, ajuda uma mulher de peruca loura,
capa de chuva futurista e valise a pregar, no portao da escola dele, um cartazem
que se lé "sou 0 meu prisioneiro”. Na rua ao lado, pouco antes, a jovem que saia
de casa recebeu da mesma figura uma “convocacao para confabulacoes
conjuntas”, antes de ver uma ciclista de chapéu espacial, calca vermelha e bota
listrada parar o transito e abrir uma faixa que ia de uma calcada a outra.

Sob o sol a pino do meio-dia, a Cia Sao Jorge de Variedades sai as ruas da Barra
Funda [regié’o oeste de Sao Paulo) com seu novo espetaculo, “Quem Nao Sabe
Mais Quem E, O Que E E Onde Esta, Precisa Se Mexer", que estreia hoje.

O texto toma por base a dramaturgia do alemao Heiner Miller (1929-1995],
célebre pela verve acida e pela desconstrucao de arquétipos do canone teatral,
como Hamlet e Medéia. A ela sao amarradas meditacoes da ativista politica Rosa
de Luxemburgo (1871-1919), do fildsofo Juliano Garcia Pessanha e do préprio
elenco.
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Do caldeirao, emerge a pergunta: sonhos libertarios como os de trés, quatro
décadas atras, ainda saoviaveis, ou todo gesto revolucionario esta hoje fadado ao
anacronismo? Surpreendidos pelo cortejo inusitado, os vizinhos da companhia
respondem a seu modo. “0 barato é doido!", exclama o funcionario da oficina
mecanica, diante do homem caracterizado de executivo que murmura frases
como "o poder é solitario” e "o tempo ja nao trabalha a meu favor”.

Mal sabe ele que, na esquina seguinte, o ator trocara o terno por um short azul e
um cocar de indio. Diante da seminudez, a menina de mochila nas costas reage:
“Sai fora, neném!”. Nao vera o desassossegado que, depois de buzinar sem
sucesso para a atriz que anda no meio da rua, cavara um espaco na esquerda e
saira cantando pneu. Na volta a sede da Sao Jorge, ponto de partida do cortejo,
quem tem ingresso conhece o “aparelho”™ em que se encontram os trés
revolucionarios temporoes que perambulavam ha pouco pelo bairro: "Eles sao
quase uma parodia da propria companhia, que se redne para brincar, falar o que
pensa, cantar, sem saber muito por qué. O certo é que € preciso se mexer, ainda
que com acdes deslocadas, patéticas. E essa a provocacao que o Miiller faz:
destruir nossa ordem interna, sair de nés mesmos”, diz a diretora, Georgette
Fadel, 35.

Dai o movimento expansionista, em direcao a rua, que a peca encontra no fim.
“Precisamos deixar de lidar com as pessoas como provedoras, conhecé-las de
fato.Enaoéumdiscurso ‘pazeamor’, massimde declararguerraands mesmos,
pois o outro revela nossas sombras”, observa Fadel. Apesar da filiacao socialista
de Miiller, a diretora acha que o texto transcende inclinacoes partidarias: "Estou
falando de PFL (atual DEM), PT e PMDB dentro de mim. Se fossem s6 forcas
externas, poderia tomar uma posicao e dizer tchau”. Além de "Quem Nao
Sabe...", Fadeldirige outro espetaculoem cartazem Sao Paulo: "Cem Gramas de
Dentes”, da Cia Azul Celeste, de S30 José do Rio Preto (SP). O texto de Bosco
Brasil narra o encontro de um matador com um lider comunitario.

"Ambos mostram criancas brincando de jogos adultos. Em “Quem Nao Sabe...",
é como se o ‘aparelho’ fosse um playground que aprisiona. Nao é uma critica
simples, porque, como artistas, também queremos brincar. Mas ha enroscos na
psique de que a crianca em nds talvez nao dé conta”, diz a diretora. Sorte do
menino Caique, aquele que entrou na brincadeira da Sao Jorge sem nem
desconfiar o que se passava.
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E E ONDE ESTA, PRECISA SE MEXER”

Estes comentarios sao sobre a apresentacao de quinta-feira, dia 19 de marco.
Numa obra como essa, assinalar o dia em que foi vista é fundamental, uma vez
que nao se trata de algo que se “coloque como fechada e acabada. Sua
caracteristica é de outra ordem, a meu ver (claro, vocé me dira, é vocé quem esta
escrevendo). Vamos 4. Aitinerancia pelo bairro abre umajanelaimportante para
comecar a se entender esse novo espetaculo de vocés. O publico é convidado a,
de alguma maneira, conhecer onde esta localizado e onde se dara,
geograficamente, falando em termos urbanos, o espetaculo que veio para
assistir. Ou seja, transitar pelo bairro as 12 horas de um dia da semana é um
convite pra se entender o seu cotidiano, no caso fabril e de servicos, sendo que
nessa hora os trabalhadores gozam a parada do almoco. No seu horario de
descanso, veem a passagem de uma representacao teatral que, mesmo estando
em seu bairro, nao terao a possibilidade de conhecer no todo, ja que do
"espetaculo s6 veem aquilo que transita pelas ruas do bairro”. Como
trabalhadores, ja devem estar acostumados a ver e receber informacodes
truncadas. O publico que segue os criadores/fazedores sdo os privilegiados que
conhecerao a todo do espetaculo.
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Como diz a personagem, “arevolucdo comeca como um passeio” - frase escrita
em cartolina que é pregada num muro do bairro. E o passeio vai apresentando o
bairro e os criadores/fazedores da Cia Sao Jorge nessa sua nova "reflexao” sobre
a realidade atual (?), o papel do individuo (?), o que sobrou para a geracao dos
nascidos no po6s-1964, como os da Sao Jorge (?). (As interrogacdes e
exclamacoes, mais do que significar o que demonstram como sinal grafico,
simbolizam o que este que escreve pensa de possiveis janelas para a sua
decodificacao). Esse teatro processional contemporaneo, totalmente mundano,
mesmo utilizando uma forma sacra medieval, insere-se na intervencao artistica
que usa o “popular profano” para se comunicar com aqueles que cruzam o seu
caminho. Mesmo que as vezes, como se soasse fora de tom (caso do texto de
“Hamlet Machine” em frente ao Teatro Sao Pedro), utilize “falas construidas
dramaturgicamente e empoladas”. Por sinal, esse encontro entre os
seguidores/atriz e o Teatro Sao Pedro, teatro do bairro que esta distante da
populacao e cuja programacao dirige-se a uma classe social que tem uma
relacao mais natural coma criacao cultural e que nao € do bairro, € um momento
que pode e deve ser mais explorado como sendo a “utilidade inutil” da dita arte
erudita e dos equipamentos culturais da cidade administrados pela “elite
branca” (como sdo chamados), pelo nosso ex-governador Claudio Lembo,
aqueles que detém o Capital.

Percorrido o itinerario do bairro, volta-se ao TEATRO da Sao Jorge. Um espaco
com poucos lugares paraum publico pequeno, ndo convencional,comum cenario
em forma de palcoitaliano, isto €, frontal, com saidas, coxia. Volta-se para aquilo
que é mera convencao, que esta no territdrio do estético. (O passeio pelo bairro,
pode-se dizer que se encontra no cruzamento do estético e do ético [?!]). Um
apartamento, onde os objetos nao estao colocados realisticamente, mas
cumprem uma “funcao”. Com o desenvolvimento da encenacao, daremos conta
das suas possiveis significacoes simbolicas, ou nao. Novamente a cena é
historicizada - um noticiario local é ouvido pelo publico enquanto os
criadores/fazedores bebem, comem e se reconhecem. Em seguida, um "desfile”
em que tipos (pode-se dizer que de diferentes geracoes e profissdes) passam
pela habitacdo/palco. Ainda estamos no prélogo do que vira a ser o espetaculo
(?1?1), ainda a revolucdo é um passeio etnografico e iconografico, nada que nao
seja assimilavel pelo publico e, em muitas cenas, risivel.

Uma mudancaradical e exasperadora: vestidacomouma “crente dasreligioes da
reforma” - batista, protestante, universal, etc e tal (ou estou errado sobre o
modelito usado?) -, a jovem atriz faz um grande apelo proselitista sobre a
necessidade de se tomar uma “atitude”, de se encontrar os "instrumentos"”
capazes de contribuirem com a transformacao, tudo dito muito veementemente
e em muitas ocasioes, sem “caprichar” para ser entendida, como € de habito nas
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“pregacoes politicas proselitistas”. Afinal, por que entender tudo quando a
mensagem nada nos diz? Creio que a jovem atriz deve ter sentido isso em uma
série de encontros, debates e discussdes politicas de que tenha participado,
quando os oradores nao fazem parte de sua geracao e tém um velho discurso
"militante” que, para o mais jovem, nada dizdo que ele quer ouvir. E oinicio do que
poderia ser chamado de um grande "grito mudo” inconformado e "deformado”
sobre as condicoes de vida no "mundo”, em que Drummond ja disse ter se
realizado o congresso do medo. Falar o qué, é a perguntaem dltimainstanciaase
fazer? Que palavras usar? Nao por outro motivo, talvez, se recorra a Heiner
Miller. "Para que alguma coisa surja € preciso que alguma coisa desapareca. A
primeira configuracao da esperanca € o medo. A primeira manifestacao do novo
é o horror.”

Nao a toa, o espetaculo é um desconstruir o préprio espetaculo, assim como a
interpretacao € um negar a construcao do personagem. A cena dando-se no
momento mesmo de sua feitura, o personagem sendo, no momento mesmo do
“depoimento” da atriz e do ator a crid-lo. Uma sessdo de exorcismo e de
psicodrama com “"afastamento” ou, como disse ajovem atriz no ‘encontro do Itad
Cultural’, “estou me especializando no biodrama”. Designacoes que, confesso -
jaestoucompletando40anosdebrincadeirasteatrais—, sao meioestranhasaum
dinossauro que, hoje em dia, apenas quer contribuir para que o mundo nao se
desfaca. Mas, como diria minha avd: para que se colocar num escaninho tudo que
ha no mundo? As vezes n3o é melhor apenas se saber que se tem, mesmo n3o se
sabendooqueseé?Fernando Peixotoassim escreve sobre oteatrode Miiller, que
de alguma maneira vocés elegeram como “paradigma”: "Uma destruicao de
tempo e espaco que rompe com o discurso linear, mas nao perde o fio de multipla
conducao a uma compreensao reveladora de passado-presente-futuro,
mergulha de forma implacavel no campo da ética e do comportamento do
individuo inserido no contraditorio processo social transformador.”

Asreferéncias dialogam comasoutrasobrase, emespecial,comoHeiner Miiller,
tudo dentro do que se quer destruir: o espetaculo mercadoria, ilusorio,
publicista... Uma pergunta: por que nao se da, entao, nomes aos bois, com a
clareza de quem ganha um campeonato de pebolim sem fazer muito esforco?
Pergunta com sentido, levando-se em conta a idade dos criadores/fazedores - o
que tém a perder se colocarem as coisas com a clareza da fala que nao faz da
metafora uso, porque vive um tempo em que, aparentemente, as coisas podem
ser ditas com 0 "nome" que tém? E interessante se notar que ha um pulo entre a
rua e a sala. E como se, ao se chegar na sala do espetaculo, onde nos dizem do
alto da Europa central que nao estamos aparelhados para exercer esse velho
oficio, necessitdssemos da “citacao” dos cultos eurocentristas para garantir
nossa “sapiéncia teatral”.
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O discurso do populacho se perde ao se entrar no TEATRO, mesmo nao sendo,
porque a propria sala é a negacao do que seja um edificio teatral tradicional. E
como se a partedaruafosseorespirodo "operario” nasuahoradedescanso que,
ao entrar para o local de trabalho, apds a sirene tocar (podem ser as trés
pancadas de Moliére), ndo estd mais na posse de sua individualidade, mas
assume, mesmo inconscientemente, a "persona” que lhe exigem as relacoes
produtivas para a sua sobrevivéncia enquanto trabalhador.

Ninguém estd a "pedir”, "exigir” discurso pronto, receitas e solucoes
mirabolantes para os problemas da humanidade. Mas a destruicao do “teatro”,
em ultima instancia, seria o siléncio da palavra teatral, para dar lugar a palavra
que nomeia, que da o nome que as coisas tém ou deveriam ter. E ai 0 "discurso”
estaria mais proximodo anseio e dacoragemdaqueles que estaoa se exporsobre
o fato de nao saberem quem sao. Do fato de se terminar o espetaculo no boteco
do vizinho nao é sintomatico de nossos tempos onde as coisas, por mais graves
que sejam, terminam sempre em pizza e, assim, nos transformamos em grandes
revolucionarios de mesa de restaurante? Mas o que sao ideias perante a
concretude da pratica? E o que importa € a pratica que o espetaculo realiza como
instrumento de construcao de algo que nao se sabe ainda o que sera, mas que
vem depois da destruicao do deserto criativo em que vivemos.

E talvez a jovem atriz pudesse dizer: "Eu nao sou Ofélia. Aquela que o rio nao
conservou. A mulher na forca. A mulher com as veias cortadas. Ontem tentaram
me matar. Estava s6 com meus seios, minhas coxas, meu ventre. Luto para
rebentar os instrumentos do meu cativeiro - o medo, a inseguranca, a
necessidade de se dar bem. Escancaro as portas do meu lar para que o vento
possa entrar e o grito do mundo. Com as maos firmes rasgo as fotos dos homens
que pensei amar e que no fundo se serviam de mim. Toco fogo na minha prisao,
essa sombra que nos faz esconder atras de altos muros para o mundo nao ver.
Atironofogoaquilo que esconde meu set. Abro meu coracao para novos pulsares,
aqueles que ainda deverao vir. Vou paraarua, vestida com o rubro do sangue e da
vontade de ja nao querer o que me dao.” Porque afinal, ao contrario do
companheiro Miller, vivemos num mundo que ainda esta para ser construido. O
Nnosso cansaco nao € o mesmo da milenar Europa com todas as suas culpas a
expiar de colonizacao, de exploracao, de ddios e vendetas. As nossas culpas sao
deoutraordem, e paraissonecessitamos de outros "meaculpa”, que naoaqueles
que nosquiseramimpingiros Jesuitas naépocada colonizacao. Fiqueiespantado
mas contente em encontra-los nesse espaco de reflexao a que me convidaram.
Beijos. Reinaldo Maia. Marco de 2008.

FANZINE n° 7 - SAO JORGES - Cia Sao Jorge de Variedades, 2009 (pp.25,26e27). 99
Reinaldo Maia.
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“0O nosso futuro agora ja € conhecido - tristes sgo os
homens e uma época que conhecem qual sera o seu
destino. Em tempos sombrios, ajudam-nos aqueles
que souberam andar a noite. Entre corpos,
escombros e embalagens vive ha milénios a pequena
orquidea. E se 0s nossos proximos passos estao
fadados a concretude, so nos resta caminhar para o

passado, um passado que nao nos foi contado, nem
passado a nds. Mas que ainda temos nele a
esperanca, 0s mistérios, 0s sonhos e as nossas
utopias, as nossas revolucdoes massacradas!”

(Trecho da dramaturgia de “Barafonda”)

“Barafonda” é um espetaculo processional pelo bairro da nossa sede, CASA DE
SAO JORGE, na Barra Funda. O bairro é entendido como territério mitico de
transformacdoes humanas e historicas, e a peca realiza um passeio de tras para
frente, passando pelo futuro, presente e passado, na companhia de personagens
mitologicos e cotidianos que falam sobre nossa condicao humana, efémera e ao
mesmo tempo persistente. Traz para as ruas um grande coro multifacetado em
trajetdria pelo espaco-tempo, em jogo constante com os transeuntes, forjando
uma linguagem de interferéncia coletiva, invadindo a rua no seu cotidiano, com
transito intenso de pessoas e veiculos, com todo o comércio em pleno
funcionamento, com a cidade em sua “louca” normalidade. O conjunto total de
artistas e assistentes envolvidos chega a mais de 40 pessoas, sendo 31 em cena.
Sao percorridos 2km em 4h de espetaculo.

A experiéncia viva de “Barafonda” tanto agrega e oferece chances de encontro e
convivéncia quanto, ao mesmo tempo, evidencia a impossibilidade real desse
encontro e as profundas separacoes no meio social.

A dramaturgia associa os mitos fundamentais de Prometeu e Dionisio a historia
da Barra Funda. Na tragédia de Prometeu encontramos a questao da propria
esséncia contraditéria do ser humano: é o deus que nos deu o fogo da
consciéncia, e com ele toda a sorte de artificios na luta contra a natureza. O
desenvolvimento que constrdi, mas que tambémaniquila e aprisiona. Natragédia
de Dionisio vemos aquele que subverte a ordem, e nos permite a transcendéncia
eoencontrocoma partedivinaem cadaumde nés, mas que é aprisionado em sua
prépria terra natal.

101 I



A sombra destas forcas, o grande coro da Cia Sdo Jorge de Variedades fala sobre
opapeldoartistaedotrabalhadordiante destesdilemas. O bairroda Barra Funda
foipalcodo 1°Cordao Carnavalesco Paulista, o Grupo Carnavalesco Barra Funda,
que mais tarde viraria a Escola de Samba Camisa Verde e Branco. Formado por
negros, que eram excluidos das comemoracoes de Carnaval, o cordao foi fundado
por Dionisio Barbosa no Largo da Banana (onde hoje estd o Memorial da América
Latina), que no inicio do século passado era um local para as rodas de Tiririca e
de batuque trazidos pelos ex-escravizados.

Dionisio Barbosa, fundador do primeiro cordao de Carnaval e o deus Dionisio, da
tragédia grega “As Bacantes”, estdo presentes no espetaculo.

“Oda rua, do palacio

Do concreto, do porao

Vem cantar essa Barafonda
Vem saudar nosso cordao

Viemos aqui para dancar

Dancar por Dionisio a doce danca

E assim participar do que € eterno

Cravar amor no peito feito lanca

Do que no mundo sempre € e nunca finda
Do que fica mesmo quando nao mais somos
Do que € belo e faz a vida ser mais linda

Do que ecoa mesmo quando nao gritamos

Cantemos sempre intenso e forte
O que nos faz vivos em direcao a morte.”

(Trecho da dramaturgia de “Barafonda” -
musica de Jonathan Silva, Lincoln Antonio
e Patricia Gifford.)
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» "Barafonda” estreou em maio de 2012, realizou 40 apresentacoes no bairro da
BarraFunda

e Prémio Cooperativa Paulista de Teatro para Melhor Espetaculo de Rua, e Melhor
Direcao e Dramaturgia 2012;

* Indicada ao Prémio Shell 2012 na categoria Especial;

¢ Indicada ao Prémio Governador do Estado 2012;

e 152 Edicao do Programa Municipal de Fomento ao teatro para a Cidade de Sao
Paulo 2010;

e Petrobras Cultural 2011.

Coordenacao Geral :: Patricia Gifford

Dramaturgia e Direcao :: Cia Sao Jorge de Variedades

Elenco :: Alexandre Krug, André Capuano, Angela Maria Prestes, Anna Cosenza,
Antonia Mattos, Barbara Bonnie, Caco Pontes, Camilla Martinez, Carol Portela,
Cristiano Kunitake, Darcio de Oliveira, Fernanda Machado, Georgette Fadel, Isa
Santos, Ivan Zancan, Jonathan Silva, Joao Innocencio, José Andery, Juliana
Amorim, Leandro Rosario, Majo Sesan, Marcelo Reis, Maria Carolina Macari,
Marina Donati, Marita Prado, Mauro Grillo, Patricia Gifford, Paula Klein e
Rogério Tarifa | Ator Convidado :: Flavio Porto

Participacao Especial :: Pascoal da Conceicao | Colaboracao :: Mariana Senne
Direcdo de Arte :: casadalapa | Direcdo Musical :: Lincoln Antonio

Mdusica Original :: Jonathan Silva, Lincoln Antonio e elenco

Direcdo Vocal :: Lucia Gayotto | Engenheiro de Som :: Ivan Garro

Direcdo de Movimento :: Jorge Garcia | Direcao de Producao :: Carla Estefan
Design Grafico :: Sato do Brasil | Producao Executiva :: Isabel Soares
Engenheiro de Som :: lvan Garro | Técnica de Som :: Daniela Feitosa

Técnica de Luz :: Alexandra Deitos | Cenotécnico: Carlos Ceiro

Equipe Atelié de Arte :: Alexandre Deitos, Angélica Miiller, Isa Santos, Joao
Brites, Marcela Donato e Maria Basili | Equipe Apoio a Producao e Contrarre-
gragem :: Ademir Pereira, Daiane Rodrigues, Erika Fortunato, Fagundes
Emanuel, Luana Csermark, Luiz Altieri e Venicio Toledo

Registro Foto/Video :: Caca Bernardes e Bruna Lessa | Fotos da Arte :: Bob Sousa
Assessoria de Comunicacao :: Nossa Senhora da Pauta - Frederico de Paula
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CONtRaDICOEeS € PROBLEMAasS ba cibabe
GanHam RELEVO €m “BarRaFonba”, NoVo
CRaBaLHO Da Cia S0 JORGE D€ VaRi€DabDeS
Fazer uma arte que se pretenda engajada, que tencione ser instrumento de acao
social, de transformacao politica. Os anos parecem tornar a tarefa cada vez mais
dificil. Como levar tal ambicao adiante em um mundo em que todas as certezas
parecem ter se tornado fluidas?

Talvez o caminho esteja em substituir as respostas pelas perguntas.
Distanciar-se um tanto de macroestruturas para olhar o que esta mais préximo:
a cidade, o bairro, arua em que se vive. Em seu novo espetaculo, a Cia Sao Jorge
de Variedades toma esse rumo. Com estreia marcada para o proximo dia 4,
“Barafonda” é um mergulho do coletivo na histéria da Barra Funda. Consumiu
quase dois anos de pesquisa.
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Surge como uma montagem itinerante, que comeca a margem do Minhocao e
conduz o publico por cerca de 1,7 quilometro, até chegar a linha do trem e ao
antigo Largo da Banana. "Queremos trazer as pessoas de uma maneira mais
festiva, inclusive abrindo espaco para as interferéncias que extrapolam a cena”,
comenta a atriz Georgette Fadel.

Mas esse olhar voltado para o espaco urbano nao é exclusividade da Cia Sao
Jorge. Ao contrario. Insinua-se em uma série de trabalhos da safra recente. No
dia 27, o Teatro da Vertigem apresenta trechos do projeto que deve estrear em
junho:uma investigacao sobre o Bom Retiro, foco de fluxos migratdrios dentro da
cidade.

O novo espetaculo do Folias, atualmente em cartaz, também se localiza no
mesmo espectro. Em “A Saga Musical de Cecilia”, o grupo reinventa seu lastro
militar tematizando justamente o seu entorno. A partir do percurso de quatro
personagens, realiza um amalgama entre sua trajetoria e a histdria da Santa
Cecilia, onde esta sua sede.

Refletir sobre a cidade parece ter se tornado um meio de reinventar o teatro
politico. Ou, ao menos, de equaciona-lo de outra maneira. Nas relacoes de
micropoder que regem o cotidiano existe alguma pista para entendermos a
complexidade e as contradicoes de uma época.

"E como se houvesse um movimento de retomada do espaco urbano, que foi
retirado das pessoas”, observa a critica teatral e professora da USP Silvia
Fernandes. "Essa questao dos condominios fechados, dos shopping centers, das
areas privadas. E a contraface disso que o teatro esta mobilizando."

0 ESTADO DE SAQ PAULO, CADERNO 2. 19 de abril de 2012. Maria Eugenia de
Menezes.
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TEeatRO POLItiCO GanHa NOVO FOLeGOoO
A0 €LEGER €SPaCO URBaNO COMO teéma

Reivindicacoes sociais. Contestacdoes ao poder estabelecido. Criticas a
manifestacoes de autoritarismo. Todas essas continuam a ser questoes na pauta
dos grupos que pretendem fazer um teatro de ressonancia politica. Mas isso nao
quer dizer que elas continuem a ser mobilizadas da mesma maneira.

Sai de cena o discurso univoco. Entram em seu lugar muitos discursos. Menos
resolutos. Mais ambiguos. "Somos simpatizantes de todo tipo de luta pela
liberdade, pelajustica. Mas o nosso teatro ndao tem a intencao didatica de colocar

principios marxistas com tantaveeméncia”, observa Georgette Fadel, da Cia Sao
Jorge de Variedades.
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Em “Barafonda”, espetaculo que o grupo apresenta a partir do dia 4, as
pretensoes politicas merecem matizes. O bairro da Barra Funda torna-se
protagonista de um trabalho que nao tem uma mensagem direta a ser
transmitida. Opcao, alias, que também pauta as ultimas obras do Teatro da
Vertigem - espetaculo sobre o Bom Retiro que estreia em junho - e do grupo
Folias, que mira o bairro da Santa Cecilia.

Nos trés casos, seus criadores arriscam-se em amarracoes mais sofisticadas,
abrindo espaco para discussoes que extrapolam o tradicional ideario de
esquerda. "A gente tem clareza do nosso pensamento sobre o mundo. So
achamos que existem outras forcas envolvidas nesse jogo todo”, diz Fadel.
“Também estamos lidando com o pensamento magico, com um discurso
ecologico. Acreditamos mais na forcade uma festa, do que em levantar bandeiras
que possamtornaroespetaculo chato.” Aolongode quatrohoras, o publico segue
o elenco de mais de 30 atores pelo bairro. Hd paradas em lojas e pontos
simbdlicos. Cenas que acontecem em cruzamentos. Intervencoes que abrem
brechas paraoimprevisto: os carros,as manifestacoes de quem passa sem saber
exatamente a que esta assistindo.

Na ultima década, o Teatro da Vertigem, do diretor Antonio Araujo, notabilizou-se
por valer- se de intervencoes urbanas como meio de equacionar problemas
cruciaisdo Pais:avioléncia, aexclusao, ainseguranca. Ja ocuparam um presidio,
uma igreja, o Rio Tieté. Agora, preparam-se para itinerar por um bairro inteiro.
Pretendem tomar o Bom Retiro como cenario e protagonista da sua criacao.

“A cidade passa a aparecer nao s6 como locacao, mas como parceira de um
didlogo teatral. Equem comecouisso de umamaneira muito forte foi o Vertigem®”,
comenta a critica Silvia Fernandes. "A Cia Sao Jorge caminha de um jeito
parecido. A questao de estar na cidade, de estar levando o publico pelarua, tira a
moldura teatral tradicional. Eles contracenam como espaco e fazem o publico
contracenar junto.”

De certa maneira, € como se a problematica social também se tornasse cada vez
mais uma questao estética. A complexidade do real precisa ser absorvida e
traduzida pela cena. Dai, grupos com propodsitos politicos podem trabalhar em
uma chave experimental, opcao impensavel para a dramaturgia de carater
engajado que vicejou no Brasil dos anos 60 com Guarnieri e Vianinha.

"‘Barafonda’ tem contetdos firmes. Mas talvez o lado mais politico desse trabalho
seja o confronto desses artistas com a cidade, enquadrando essa cidade de varias
maneiras”, comenta Patricia Gifford, atriz e coordenadora do projeto. Tanto a
dramaturgia quanto a direcao do espetaculo sao assinadas coletivamente.
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Ainda que eleja o bairro como objeto de reflexao, “Barafonda” ndo se coloca como
uma histéria da Barra Funda. Abarca aspectos marcantes de sua constituicao: as
rodas de samba do tempo dos escravos, o passado industrial, as partidas de
futebol de varzea que nao existem mais. "Mas muita coisa nos escapa”, acredita
Fadel. "Abandonamos a ideia de tracar um panorama geral da regiao para
selecionar coisas que nos tocassem. Mesmo correndo o risco de nao sermos
politicos o suficiente, de sermos até confusos e parciais.”

O teatro nasce ligado a cidade. "Surge como uma agora de discussao das
questoes da polis”, lembra Silvia Fernandes. O que estd em curso, portanto, pode
ser um movimento dessa arte em direcao as suas origens, a sua forca primeira e
maior.

0 ESTADO DE SAO PAULO. 19 de abril de 2012. Maria Eugenia de Menezes.
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Peca leva mito de Prometeu para as ruas
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"BaRaFONDa” SERa encenabo Na REGIao
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ESPEetacuLO Da Cia SQA0 JORGE PROPO€E
iNnteRacao com 0S MORaADORES PaRa
RECRataR a HiStORiIa DO BaiRRO BaRRa FUNDa

Prometeu é libertado de suas correntes em pleno Minhocao. Em "Barafonda”,
nova peca da Cia. Sao Jorge de Variedades, que estreia no proximo dia 4, o
personagem extraido do classico de Esquilo se recusa a abandonar sua
montanha de concreto.

Depois de cerca de 2.000 anos de aprisionamento, habituou-se a imobilidade.
O evento improvavel no coracao de Sao Paulo se desenrola em dois quilometros
de percurso pelas ruas do bairro da Barra Funda e vem reunindo dezenas de
espectadores durante os ensaios.
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Alguns assistem atentos as cenas de forte impacto visual, que mais se parecem
instalacoes urbanas. Outros interagem com o espetaculo de forma mais
espontanea, como um pedestre que surge da avenida, desvencilha-se de sua
camisa e danca aos pés de Prometeu.

Durante o percurso, um morador da Barra Funda abre sua barbearia ao publico,
dividindo memdrias pessoais e de habitantes ilustres do bairro. Mais adiante, no
acougue, o vendedor pesa o pedido de um cliente enquanto atores postam-se ao
lado das carnes.

“Barafonda” é um misto de teatro e intervencao urbana, festa e rito, ficcao e
realidade. Radicaliza a pesquisa do grupo em obras como “Quem Nao Sabe Mais
Quem E, 0 Que E E Onde Est4, Precisa Se Mexer", que venceu o Prémio Shellem
2009 na categoria Pesquisa e Criacao. "Estamos ainda mais misturados na cidade
e mais expostos”, diz Patricia Gifford, atrizda Sao Jorge.

A peca amplia a trilha aberta por José Celso Martinez Correa desde 1967, com
"0 Reida Vela”. O diretor do Teatro Oficina foi precursor ao romper os limites do
palco e celebrar o teatro como Carnaval. "Nossa intencao nao é colocar panos
quentes nas contradicoes da metropole, mas expor as incoeréncias na festa.
Isolamento geraimpoténcia”, atesta Gifford.

Além de se apropriar de "Prometeu Acorrentado” para lancar um olhar critico
sobre o progresso, "Barafonda"” celebra as festividades de Dionisio,
inspirando-se em “As Bacantes”, de Euripides, e em historias reais dos
moradores da Barra Funda.

O coro formado por atores e espectadores relaciona-se com a cidade de modo
inusitado, como quando participa de uma roda de samba numa rua deserta, que
parece perdida na contemporaneidade. "Sentimos nostalgia da época em que a
rua era espaco de conversa, de partida de futebol, de roda de samba”, diz a atriz
Georgette Fadell.

FOLHA DE SAO PAULO, ILUSTRADA. Quinta-feira, 26 de abril de 2012. Gabriela
Mellao, em colaboracao para a Folha.
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Peca na Barra Funda reinventa
as ruas como espaco artistico

“Barafonda”, da Cia. S50 Jorge, costura histdria do bairro ao mito di Prometew

PEeCa Na BakRkRa FUNDa REiNvVencta
asS RUasS COMO €SPaco aRrRtiStiCo

“BaRaFoONDa”, Da Cia SA0 JORGE, COStURa
HiSCORiIa DO BaiRRO a0 MitO D€ PROMEtev

Cena a deriva. "Barafonda", criacao da Cia. Sao Jorge, propde um passeio com
Prometeu pelas ruas do bairro da Barra Funda, em busca de uma nova vida e de
uma teatralidade urbana, posta além dos teatros.

Os pontos de partida sao o mito de Prometeu, aquele que apresentou o fogo e as
artes aos seres humanos, e a historia de um bairro centenario de Sao Paulo, a
Barra Funda, tomada a partir da saga de um de seus herdis, o pintor Raphael
Galvez (1907-1998). 0 espetaculo percorre, ao longo de quatro horas, um tracado
da praca Marechal Deodoro a linha férrea, que fraturou a regiao - e cujos trilhos
cruza por uma passarela. Nesse trajeto contamina os espacos e a paisagem com
a narrativa apresentada, carregando consigo um publico atento e participante.
Um mesmo ator, o inspirado Rogério Tarifa, dobrara como Prometeu e Galvez.
O primeiro, acorrentado pelos deuses por milhares de anos até ser libertado por
Hércules, reaparecera sempre prisioneiro, incapaz de gozar sua liberdade.
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O segundo, como condutor da encenacao, narra a mitica "Barafonda” indo de
hoje ao passado; comeca ja morto, com 105 anos, e chega a sua infancia, numa
festa de rua no extinto Largo da Banana, em que se misturam negros e italianos.

O percurso da fabula é credenciado no ritmo da radio. Cipd, dispositivo de
alto-falantes instalados numa bicicleta, em que um locutor recorda em tom
poético fatos e feitos e desfiam-se sambas antolégicos de compositores que
cantaram o bairro, como Geraldo Filme (1928-1995) e Germano Mathias.

O mais belo na montagem sao os quadros que o vibrante e homogéneo coro de 30
intérpretes compoe, a partir das realidades achadas da cidade que o grupo
atravessa. Acougues, armarinhos, lojas de moveis antigos e barbearias
tornam-se espacos magicos. Mais do que teatro de rua, trata-se de atuacao que
encampa a rua e a recria. Cenas relampejam nas faixas de pedestres nos
intervalos dos fardis. A audacia maior é realizada no asfalto, entre carros em
movimento, a parte ritual de adoracao a Dionisio.

Em didlogo com o Teatro Oficina, mas reinventando as formas do rito, o coro pede
a Sao Jorge "uma novidade espiritual”, ainda evocando as “revolucoes
fracassadas”. "Barafonda™ é um marco na cena paulistana e na carreira da
companhia, desta vez capitaneada por Patricia Gifford. Sintetiza esforcos de
muitos grupos da mesma geracao paraalcancaruma arteviva e transformadora,
cavada no cimento, mas emanando uma graca divina, ou pelo menos humana, na
parte que lhe cabe de Prometeu.

FOLHA DE SAO PAULO, ILUSTRADA. 24 de maio de 2012. Luiz Fernando Ramos.
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0 que a Barra Funda tem...
0 que a Barafonda, da Sdo
Jorge, acordou em tantos
de nos...

Um bairro espetdculo se
reinventou!

Alexandre Mate,
professor e
ectador” dos

Que sempre que o homem sonha o mundo pula e avanga
Como bola colorida entre as mdos de uma crianga.
Pedra filosofal. Antdnio Gededo e Manuel Freire.

Normalmente, ninguém escolhe ndo ter
memorial  Normalmente, quase todos
preenchem as lacunas de sua memdria com
histdrias inventadas, sonhadas!

Por motivos que nem sempre escolhemos, a
maioria de nos ndo tem informacdo ou
dimenséo da historia de nossas vidas. Nio
sabemos direito quem foram nossos avds €
desconhecemos, quase por completo, quem
foram nossos bisavds. Quase sempre nossas
histérias de vida vém 3 lembranca faltando
muitos pedagos...

Nao sabemos muito bem quem fundou o
bairro em que moramos, por que a rua em que
fica nossa casa tem tal nome e o que ele,
sendo um nome  proprio,  significa.
Desconfiamos, mas acabamos dizendo que o
Brasil foi descoberto... E por al vail

Nossa existéncia tem muitos ndo sabidos.. E
preenchemos o que ndo sabemos, muitas
vezes com histdrias que ndo sdo as nossas.
Além disso, quase sempre, pela pressa da vida
moderna, ndo olhamos com detalhe por onde
passamos.. Os espacos piblicos, como
afirmam tantos, transformaram-se em espagos
de passagenm...

Ao montar o excepcional € emocionante
Barafonda, a Companhia 530 Jorge de
Variedades propie ao imenso coro de
espectadores que segue o0 percurso de
apresentacdo do espeticulo, com mais de 2
km de percurso, que recologue os olhos no
bairro e em sua gente e em si mesmo.

0 espetdculo € surpreendente e comega na
“abandonada pelo poder publico” Praga
Marechal Deodoro e segue para a Barra Funda
para o “coragao” do bairro, depois do leito da
estrada de ferro. Em cardter processional, o
espetdculo mescla histdrias de personagens do
teatro grego da Antiguidade aquelas do

proprio bairro. Todos os espagos percorridos
transformam-se em cenarlo, em festa e em
poesia para acolher uma nova memdria que se
instaura. Apesar de haver um grande nimero
de atores e atrizes, pelo cuidado de seu
conjunto de criadores, a maior protagonista
do espetdculo acaba sendo o proprio bairro: a
Barra Funda de uma gente esquecida.

No trecho da rua General Olimpio da Silveira,
tudo surpreende: os atores e atrizes aparecem
em todos os lugares € de modos 0s mais
inusitados: pelo ar do metrd que faz as roupas
dangatem; por atrizes e atores que aparecem
em lojas, bares, canteiros, ruas, calgadas.. de
modos os mais inusitados: cantando,
dancando, correndo, limpando fachadas de
prédio, estimulando conversas com gentes do
lugar... Nds espectadores, desde o comego,
aprendemos a olhar, a redimensionar o visto.
Tudo passa a ser admirado, artistas ¢
logradouros. Muitas vezes ndo se sabe se o
visto € cena teatral ou cena real...

Paramos para um café e outras guloseimas na
Casa de S0 Jorge (sede do grupo teatral na
rua Lopes de Oliveira), depois da conversa com
0 barbeiro, que ha mais de 30 anos estd no
mesmo lugar. Depois da pausa vem nova
Jjornada: bananeiras sdo plantadas no duro do
asfalto; uma partida de futebol € apresentada;
0 poeta Mario de Andrade - em pleno viaduto
sobre o leito da estrada de ferro da CFTM -
nos delicia com fragmentos de seu
deslumbrante poema Pauliceia desvairada.

Na mistura das gentes, transformando e
ressignificando espacos € memdrias, ficglo e
realidades, viveres e sonhares, a épica festa
“termina” na rua Luigi Greco, mas, quem sabe
& 0 que se espera (pelo menos o foi para mim),
forme um coro maior de gentes que venham a
cantar e conhecer as suas aldeias.

Que sempre que 0 homem sonha o mundo pula e avanca
Como bola colorida entre as maos de uma crianca.

(Pedra filosofal. Anténio Gedeno e Manuel Freire.)

O que a Barra Funda tem...
O que a "Barafonda”, da Sao Jorge, acordou em tantos de nds...
Um bairro espetaculo se reinventou!

(Alexandre Mate, professor e "feliz espectador” dos espetaculos
do grupo.)

Normalmente, ninguém escolhe nao ter memoria! Normalmente, quase todos
preenchem as lacunas de sua memoria com histdrias inventadas, sonhadas!

Por motivos que nem sempre escolhemos, a maioria de nds nao tem informacao
ou dimensao da historia de nossas vidas. Nao sabemos direito quem foram
nossos avos e desconhecemos, quase por completo, quem foram nossos bisavos.
Quase sempre nossas histdérias de vida vém a lembranca faltando muitos
pedacos.
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Nao sabemos muito bem quem fundou o bairro em que moramos, por que a rua
em que fica nossa casa tem tal nome e o que ele, sendo um nome proprio,
significa. Desconfiamos, mas acabamos dizendo que o Brasil foi descoberto. E
por ai vai! Nossa existéncia tem muitos nao sabidos. E preenchemos o que nao
sabemos, muitas vezes, com historias que nao sao as nossas. Além disso, quase
sempre, pela pressa da vida moderna, nao olhamos com detalhe por onde
passamos... Os espacos publicos, como afirmam tantos, transformaram-se em
espacos de passagem. Ao montar o excepcional e emocionante “Barafonda”, a
Companhia Sao Jorge de Variedades propoe aoimenso coro de espectadores que
segue o percurso de apresentacao do espetaculo, com mais de 2 km de percurso,
que recoloque os olhos no bairro e em sua gente e em si mesmo.

O espetaculo é surpreendente e comeca na “"abandonada pelo poder publico”
Praca Marechal Deodoro e segue para a Barra Funda para o “coracao” do bairro,
depois do leito da estrada de ferro. Em carater processional, o espetaculo mescla
historias de personagens do teatro grego da Antiguidade aquelas do proprio
bairro. Todos os espacos percorridos transformam-se em cenario, em festaeem
poesia para acolher uma nova memoaria que se instaura. Apesar de haver um
grande numero de atores e atrizes, pelo cuidado de seu conjunto de criadores, a
maior protagonista do espetaculo acaba sendo o préprio bairro: a Barra Funda de
uma gente esquecida. No trecho da rua General Olimpio da Silveira, tudo
surpreende: os atores e atrizes aparecem em todos os lugares e de modos os
mais inusitados: pelo ar do metro que faz as roupas dancarem; por atrizes e
atores que aparecemem lojas, bares, canteiros, ruas, calcadas de modos os mais
inusitados: cantando, dancando, correndo, limpando fachadas de prédio,
estimulando conversas com gentes do lugar. Nds espectadores, desde o comeco,
aprendemos aolhar,aredimensionarovisto. Tudo passaaseradmirado, artistas
e logradouros. Muitas vezes nao se sabe se o visto € cena teatral ou cena real.
Paramos para um café e outras guloseimas na Casa de Sao Jorge (sede do grupo
teatral naruaLopes de Oliveira), depois da conversa com o barbeiro, que hd mais
de 30 anos esta no mesmo lugar. Depois da pausa vem nova jornada: bananeiras
sao plantadas no duro do asfalto; uma partida de futebol é apresentada; o poeta
Mario de Andrade - em pleno viaduto sobre o leito da estrada de ferro da CPTM -
nos delicia com fragmentos de seu deslumbrante poema “Pauliceia desvairada”.
Na mistura das gentes, transformando e ressignificando espacos e memoarias,
ficcao erealidades, viveres e sonhares, a épica festa “termina” narua Luigi Greco,
mas, quem sabe, é o0 que se espera [(pelo menos o foi para mim), forme um coro
maior de gentes que venham a cantar e conhecer as suas aldeias.

FANZINE n° 9 - SAO JORGES - Cia Sao Jorge de Variedades, 2012 (p.31). Alexandre | 11 mm
Mate.
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“Vamos chegando, vamos

Se aproximando, vamos

Nao tenha medo, nao tenha pressa
Como € que uma histéria comeca?
Como é que uma historia comeca?
Quem € a mae da sua mae?

E a mae da mae da sua mae?
Como € que uma historia comeca?
E mundo girou

Quem era bebé agora € avd

A gente nasce, a gente cresce, a gente ama
Depois a gente morre e a terra vira nossa cama
Mae da terra

Mae da rua

A gente acaba

Mas o mundo continua”

(Trecho da dramaturgia de “S&o Jorge Menino” -
musica de Jonathan Silva.)

Dentro da comemoracao dos 15 anos de existéncia da Cia. Sao Jorge de
Variedades, o dramaturgo e diretor llo Krugli, fundador do Teatro VentoForte, foi
convidado a escrever um texto inédito a partir da figura legendaria do Cavaleiro
Sao Jorge voltado para o publico infantil.

A partir de sua longa e fascinante experiéncia de vida, Ilo Krugli se inspira em
suas memorias de crianca, quando sua primeira fronteira foia rua. Filho de uma
familia de imigrantes e morador de um bairro periférico da cidade de Buenos
Aires, Ilo conviveu com muitos estrangeiros, na Argentina. Sua mae o protegia e
quase nunca o deixava sair sozinho. E como lembranca, atravessar a rua foi o
primeiro desafio parairaoencontrododesconhecido, aoutras culturas diversas,
com outras comidas e costumes que enriqueceram para sempre o seu olhar de
crianca e o seu olhar de artista. llo Krugli € um dos maiores artistas do teatro
brasileiro e, em sua trajetdria, criou obras de reconhecida exceléncia voltadas
para o publico infantil. O dramaturgo e diretor pensava o teatro para as criancas
como um teatro paratodas as idades, uma experiéncia para toda a familia e para
todas as classes sociais.
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“Sao Jorge Menino” ¢ a primeira peca infantil da Cia e acontece na rua. Propoe
investigar o tempo e espacorituais das festas. Aruae o festejar narua, paraalém
de propiciar espacos de convivéncia e partilha de criacoes, representa também
um ato de resisténcia, por preservar o espaco publico como lugar de liberdade e
manifestacdo. “Sao Jorge Menino” criaum espacode celebracdoem que a plateia
participa ativamente da experiéncia, as criancas e seus familiares sao
protagonistas da obra tanto quanto os atores.

O espetaculo propoe um cortejo pela rua e conta com a participacao de 06 atores
e 04 musicos que contam a histdéria de Jorge, um menino de rua, que dorme em
cima de uma estatua de Sao Jorge no momento de sua inauguracao. Ao retirar os
panos que cobrem a estatua, todos ficam em duvida sobre o verdadeiro santo, o
menino ou a estatua. E assim, Jorge comeca a caminhar e a levar o publico para
uma saga digna das narrativas dos nossos santos cultuados.

“Lavaiomenino

abrindo os caminhos, pedindo licenca
ele vaide branco

se égente

ou se € santo

nao faz diferenca

um menino so

nao da conta nao

é preciso 3, 16, 23

um montao de uma vez
praderrubarodragao

veste sua roupa

pegue sua espada

e vamo embora

veste sua roupa

pegue sua espada

tem muita vida la fora”

(Trecho da dramaturgia da peca “Sao Jorge Menino” -
musica de Jonathan Silva.)
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* “S30 Jorge Menino” foi criado em parceria com Sesc Belenzinho (Sao Paulo, SP)
e cumpriu temporadade 10 apresentacoes entre marco e abrilde 2014, atingindo
um publico de aproximadamente 1000 pessoas;

e Festival de Inverno Sesc Rio. 03 apresentacoes, nas cidades de Nova Friburgo,
Teresopolis e Petrdpolis - Rio de Janeiro, em agosto de 2014;

e Festival Mirada do Sesc. 03 apresentacoes nas cidades de Cubatao, Bertioga e
Santos - Sao Paulo, em setembro de 2014;

o VIl Festival Internacional Paidéia de Teatro para Infancia e Juventude, da Paidéia
Associacao Cultural, no bairro de Santo Amaro - Sao Paulo, em setembro de 2014;
» Sesc Interlagos (Sdo Paulo, SP). 02 apresentacées dentro da programacao
especial para o més das criancas, em outubro de 2014.

e PE - Olinda - Circulacao Petrobras - junho 2019;

* PB - Cabedelo /Bayeux - Circulacdo Petrobras - maio e junho 2019;

e MA - BARREIRINHAS - Prémio Myriam Muniz - Associacao do Boi de Panaqua-
tira-21de janeiro de 2016;

e MA -S.Luis - Prémio Myriam Muniz - Casa do Maranhao, 25 de fev. de 2016;

e PA - Belém - Prémio Myriam Muniz - Pq. do Povo do Centur, 20 de fev. de 2016;

e PA - Santarém Novo - Prémio Myriam Muniz - Ginasio Municipal, 17 de fev. 2016;
e SP - Cananéia - ProAC - Rua do Artesao - Praca Theodolina Gomes, 21 de nov.
de 2015;

® SP - Embu-Guacu - Circuito Sesc de Artes, 09 de maio de 2015;

e SP - Francisco Morato - ProAC - Espaco CONPOEMA, 25 de outubro de 2015;

e SP - Franco da Rocha - ProAC - Calcadao, 24 de outubro de 2015;

e SP - Itapecerica da Serra - Circuito Sesc de Artes, 10 de maio de 2015;

e SP - Itirapina - Circuito Sesc de Artes 200, 02 de maio de 2015;

e SP - Mococa - Circuito Sesc de Artes, 01 de maio de 2015;

e SP - Mogidas Cruzes - Circuito Sesc de Artes — 25 de abril de 2015;

e SP - Piracicaba - ProAC Circulacao - Praca José Bonifacio, 14 de nov. de 2015
(2 apresentacoes)

e SP - Presidente Prudente - FENTEPP - Praca 9 de Julho e SESC Thermas - 22 e
23 de agosto de 2015 (2 apresentacdes);

* SP - Ribeirdo Pires - Praca Central Ernest Solvay (Praca do Doce) - 24 de abril
de /2015;

e SP -5S3o0 Bernardo do Campo - Circuito Sesc de Artes - 26 de abril de 2015;

e SP -S30 Joao da BoaVista - Circuito Sesc de Artes - 03 de maio de 2015;

e SP - S3o0 Paulo - Sesc Campo Limpo - 05 e 06 de marco de 2016 (02
apres.entacées);

e SP - 5S30 Paulo - Sesc Consolacao - 12 de outubro de 2016;

e SP - Taboao da Serra - Circuito Sesc de Artes - 08 de maio de 2015.
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* Programa Petrobras Distribuidora de Cultura 2017/2018;
e ProAC Circulacao Rua-2014;
ePrémio Funarte de Teatro Myriam Muniz 2015.

Dramaturgia :: llo Krugli

Direcdo :: Rogério Tarifa

Direcao Musical :: Lincoln Antonio

Composicoes Musicais :: Jonathan Silva

Elenco :: Adriana Aragao, Daniela Biancardi, Jonathan Silva, Lincoln Antonio,
Marcelo Reis, Mauricio Damasceno, Patricia Gifford, Rodrigo Ramos, Rogério
Tarifa, Vera Lamy

Cenario :: Atelié La Tintota

Figurinos :: Anahi Santos

Supervisao de Animacao de Bonecos :: Luiz André Cherubini

Confeccao de Bonecos :: Mandy

Producao Executiva :: Isabel Soares

Direcao de Producao :: Carla Estefan

Cenotécnicos :: Majo Sesan, Joao Attuy e Edson Luna

Projeto Sonoro :: Ernani Napolitano

Técnico de Som :: Lucas Silva

Designer Grafico :: Sato do Brasil e Murilo Thaveira - casadalapa

Fotos :: Caca Bernardes

Video :: Bruna Lessa

Assessoria de Imprensa :: Nossa Senhora da Pauta
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ESCRiItOS SOBRE O ESPEetacuLO

§ B

M kb 8 A

EM PE€Ca S€n PaLCO, atORES
€ PUBLiICO S€ MiStUrRam COMOo
S€ BRiNCasSSEeimn Na RUa

A peca "Sao Jorge Menino", que estreia hoje em Sao Paulo, é um tipo de
procissao. Sem palco, artistas e publico percorrem juntos uma rua onde
acontecem peripécias. E divertido, mesmo que a gente nao entenda tim-tim por
tim-tim.

Durante todaa encenacao, os atores se misturam as pessoas e puxam a cantoria.
As vezes, entoam musicas que parecem oracdes. Outras vezes, declamam as
letras como na embolada (um tipo de musica popular nordestina). E tudo
brincadeira de rua.
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Também desenham com café e farinha, no chao. O traco e o tema lembram as
pinturas de Candido Portinari (1903-1962) e Di Cavalcanti (1897-1976).

Mas nao sao so os atores que desenham. Noinicio do espetaculo, eles distribuem
lapis e convidam o publico a pintar qualquer parte do cenario, feito de papel,
assim como os figurinos. Tudo branco. No ensaio do ultimo dia 23, um espectador
de trés anos disse que desenhava um “dragao” na Mae-Rua.

Essapersonagem éum mistério: umamisturade gente e boneco, mas que parece
também uma torre. Sua roupa é tao comprida que toma a rua inteira. Ela fala
coisas que a gente tem de imaginar o significado.

A Mae-Rua conta ser devota de Sao Jorge e convida todos a inaugurarem a
estatua do santo na praca. Um menino sujo dorme entre os pés do cavalo do
monumento. Todos pensam que ele é o santo e passam a segui-lo.

O espetaculo marca a estreia da Cia Sao Jorge de Variedades no teatro infantil.
Entre suas pecas para adultos estd "Barafonda” (2012), que faz um cortejo
parecido pelo bairro paulistano da Barra Funda.

FOLHA DE SAO PAULO - FOLHINHA. 08 de marco de 2014. Mdnica Rodrigues da
Costa.
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“Oh lua cheia, se eu pudesse vaguear sobre montanhas,
lluminado por tua doce luz

E flutuar com espiritos pelas grutas

Tecer na tua aurora, sobre a relva dos prados

E, livre de todo o martirio do saber, banhar-me saudavel
em teu orvalho!

E ainda perguntas por que teu coracao

Se comprime assim no peito?

Por que uma dor inexplicavel

Inibe toda a tua forca de vontade?

Em vez de toda natureza viva

Em que deus criou os homens, cercam-te fumaca, bolor,
Esqueletos de animais e pés mortos.”

(Trecho da dramaturgia de “Fausto”)

“Fausto” é um olhar sobre a nossa gerac3o e as geracdes proximas as nossas,
perplexas, hipnotizadas ou indignadas diante de tanto lixo, lixo-comida, lixo-ar,
lixo-agua, lixo-mil produtos, lixo-pensamento, lixo-padroes, lixo-instituicoes, e
todo esse barulho depositado sobre nossos varios corpos criando crostas que nos
separam do mundo e dos outros. E sobre o desejo de superar os limites do
conhecido e do possivel. Sobre a arrogancia. A separacao entre o saber-pensar-
estudar e o experimentar-viver-ser. Sobre o ser humano cindido. O incrivel
amortecimento de nossa sensibilidade em varios sentidos: fisico, mental,
emocional e, portanto, social. Fausto, um estudioso de varias ciéncias, um
alquimista, um buscador, se lanca ao seu extremo oposto e se torna um
consumidor voraz com uma forca imensa de oposicao a quem era antes ou, pelo
menos, a como se comportava antes. Devora e cospe as coisas, 0 amor e o mundo.
Egoista, faminto. O que lhe faltou para que o seu projeto de tornarvivo e luminoso
0 seu saber se realizasse sem tal cisao entre vicio e virtude, pensar e agir, sofrer
e gozar?

A Cia Sao Jorge de Variedades traz “Fausto” para a arena do teatro a fim de
debaterasformas e relacoes damodernidade e do contemporaneo. Através dessa
obra gigante, tenta realizar um salto de compreensao e expressao da condicao
humana atual. A esséncia da obra esta na contradicao e na ideia de que o homem
quis e obteve mais conhecimento, evolucao tecnoldgica, para evoluir socialmente
e viver bem, mas nao o reconhecimento da alteridade. A cegueira para a natureza
e existéncia do outrotornatudo o seuoposto. Abusca do trabalho dramaturgico foi
a sintese. A pesquisa em todas as frentes da concepc¢ao do espetaculo foi pelo
indispensavel, sem floreios, para que tudo o que esta em jogo fique claro.
Cenografia, luz, figurinos e interpretacao buscam o cerne, o essencial.
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“Fausto” tem na palavra, no som, na musicalidade um de seus pontos fortes de
composicao. A musica executada ao vivo € presente na montagem, com trés
musicos em cena e cinco instrumentos (piano, violoncelo, guitarra, baixo e
bateria), criando-se um contraponto entre instrumentos mais classicos e
modernos, com cenas musicais que remetem a uma opereta e outras com face
mais moderna, nas quais o grupo atualiza o texto com suas vozes.

A criacao do espetaculo se deu através da experimentacao organica com texto e
Intencoes das cenas em coro, e todos os integrantes do elenco passam pelos
principais personagens.

“Mefistofeles: Maior dos sedutores, esta chegando ao fim de tua
anedota, aquele ponto em que os senhores costumam perder a
cabeca.

Por que te associas a nos se nao tens expediente para negociar?
Queres voar e tens vertigem?

Ei! Fomos nos os oferecidos ou foste tu?

Fausto: Naoarreganhes esses dentes famintos para mim, que me
da nojo.

Grande, poderoso espirito, que se dignou a aparecer para mim,
que conhece meu coracao e minha alma, por que tinhas que me
soldar a esse companheiro de oprobrio, que se farta no dano e se
deleita com o apodrecimento?”

(Trecho da dramaturgia de “Fausto”.]

124 I



e O espetaculo estreou em 2014 no Mirada Festival Ibero-Americano de Artes
Cénicas/ SESC Santos, SP;

e Temporada no Teatro Folias d’Arte 2014, Sao Paulo, SP;

e Circuito Sesc de Artes 2014 - SESC/SP - apresentacoes em 10 cidades do
interior do Estado;

e Temporadas no Sesc Pompeia, Sao Paulo, SP;

e Temporada Teatro Joao Caetano, Sao Paulo, SP;

e Festival Internacional de Londrina - FILO 2015, Londrina, PR;

e Circuito Caixa Cultural - Brasilia, DF, 2016.

e 223 Edicao do Programa Municipal de Fomento ao Teatro para a Cidade de Sao
Paulo, 2013;

* Prémio Funarte de Teatro Myriam Muniz 2013;

e Indicado ao Prémio Shell de Melhor Musica 2014.

Texto :: Johann Wolfgang von Goethe

Dramaturgia :: Georgette Fadel, Claudia Schapira e Alexandre Krug - livre
adaptacao dastraducoes de Cristine Rohrig, Jenny Klabin Segall e Joao Barrento
Direcao :: Claudia Schapira e Georgette Fadel

Elenco :: Alexandre Krug, Edgar Castro, Marcelo Reis, Patricia Gifford, Paula
Klein e Pedro Felicio

MuUsicos :: Luiz Gayotto, Lincoln Antonio e Filipe Massumi

Assistentes de Direcao :: Vicente Ramos e Rafael Guerche

Direcao Musical e Musica Original :: Luiz Gayotto e Lincoln Antonio

Cenografia :: Rogério Tarifa | Figurino :: Claudia Schapira e Rogério Tarifa
Preparacao Corporal :: Renata Melo | Treinamento Vocal :: Luis Pdetow
Desenho de Luz :: Aline Santini | Engenheiro de Som :: Ernani Napolitano
Técnico de Som :: Duda Gomes | Cenotécnico :: Edson Luna

Direcao de Video :: Bianca Turner | VJs :: Vic Von Poser e Catarina Assef

Direcdo de Producao :: Carla Estefan | Assistente de Producao :: Isabel Soares
Fotos e Video :: Caca Bernardes e Bruna Lessa

Design Grafico :: Sato do Brasil e Murilo Thaveira - Casadalapa

Assessoria de Imprensa :: Frederico Paula
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A novidade
no classico

ACia. 5do0 Jorge de Variedades
da toques tecnoldgicos a
“Fausto”, texto de 1808

+ LUITA WaLr

Depols de reslizar alguns ensalos
abertes &m S50 Paulo e 1er encensdo a
pega em Santos, 8 Cia. 580 jorge de ¥a-
rledades estreia —pars valer— “Faus-
bo™ na sexts [ 26), no Sesc Pompeta.

Elogiado pela montagem “Baralon-
da”, pue bamow &% nsas da Bara Fundla,
O Rrupd SEEUR C0m SuUlra peca ousada,
Lindsi & clissicn "Fausio”, texto do ale-
mio joharn Wallgang von Gosthe, oom
legues tecnolbgicos € rmock.

Com colabaracko da elenca, & Sine-
lovas Geargete Fadel e Claudia Schapk
ra adaptaram a histoeia do médico gue
faz um pacto com o demdnia, sm tro-
£a e privilégios, e a combdnaram om
projecies de videos (crisdos pela ped-
pria Eoenpantyia) e com midics a0 v,

Ad pscolbas de mterprelacio 4o i
teressanies. No comeqo da peqa, Faus-
b0 & inberpretado pelas alvizes Pabrcia
Gifford ¢ Paula Elgin. Uma vesbe negro,
@ tailra, Bramgo. Claramente represen-
tam a cualidade do protagomisia, di-
vidide enlre persamentos negalivos
oulros @m pouco mals otimistas.

E seu lada negeo gue a2 o paclo
com o dembinio, gue, por s ver, &
terpretadio por wirios abores. Dutra boa
secate: a pega deixa claro que o disbo
2314 em lodos 05 lugares.

Apesad de obsora, 3 producdo tem
bons. momenlos musicals e cenas bem-
humaradas —o que [4F com Gue 85
Fhi0 de dursglo passem ripida
S P e 1 D, 11 s e

A Novibabe No CLasSSiCo

A Cia SAa0 JORGE D€ VaRieéDaDesS Da toQues
CLaSSiICOS a “FausSto”, tEXtOo DE 1808

Depois derealizaralguns ensaios abertos em Sao Paulo eterencenadoapecaem
Santos, a CiaSao Jorge de Variedades estreia - paravaler - "Fausto” na sexta (26),
no Sesc Pompeia.

Elogiado pela montagem “Barafonda”, que tomou as ruas da Barra Funda, o
grupo segue com outra peca ousada. Uniu o classico “Fausto”, texto do alemao
Johann Wolfgang von Goethe, com toques tecnoldgicos e rock.
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Com colaboracao do elenco, as diretoras Georgette Fadel e Claudia Schapira
adaptaram a historia do médico que faz um pacto com o demdnio em troca de
privilégios, e a combinaram com projecdes de videos (criados pela propria
companhia) e com musica ao vivo.

As escolhas de interpretacao sao interessantes. No comeco da peca, Fausto é
interpretado pelas atrizes Patricia Gifford e Paula Klein. Uma veste negro; a
outra, branco. Claramente representam a dualidade do protagonista, dividido
entre pensamentos negativos e outros um pouco mais otimistas.

E seu lado negro que faz o pacto com o demonio, que, por sua vez, é interpretado
porvarios atores. Outra boa sacada: a peca deixa claro que o diabo estd em todos
os lugares.

Apesar de obscura, a producao tem bons momentos musicais e cenas
bem-humoradas - o0 que faz com que as 2h30 de duracao passem rapido.

REVISTAVEJA, 21 a 27 de setembro de 2014. Luiza Wolf.
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Cia S8o0 Jorge de Variedade estreia nesta semana temporada de Fausto que fica em cartaz até novembro no Sesc

Fausto ganha o palco do Sesc

Por Bruno Pedroni
semanaggibiomalkiagerin. inf b

Comemarando 15 anos a Cia 530 Jore de Varie-
dades leva an ||._!:|. 0 o Sesd Pompeta (Rua lélia
931 o espeticulo Fausto. A montagem estreia neste
fim de semana ¢ cumpre temporada até 9 de no-
vembro, A adaptacio do texto de Goethe, que lhe
|:I|.'i.l' “'I.".'” LISy ||-r1:'\1'|‘|-:'| |"‘-r|i "'\-"“".‘” Ieila |||:'| RS
mans: Georgette Fadel & Claudia S« |'..||'-lr.1 direlorms
da montagem, com colaboracio e consultoria de

Alexandre Krug, presente no elenco, Para Georgette

Fadel, a Cia 530 jorge de Variedades pretende tra-
zer Fausto para a arena do teatro para debater as
formas e relaches da modemidade e do contempo-
ranen. Fausto, além de ser a obra simbdlica da vida
de Goethe, adquire também significado universal
por materializar o mito do homem modemo, o ho-
MEem gue busca dar significado a sua vida, que pre
Cisa tocar O ehemd & o lrll'll.l!"{"“;"r O mistirioso. MNa
obra, pode-se dizer, 0 poela expressa a experiéncia
de toda sua existéncia. ) espetaculo tem apresen-
taches de quinta-feira a sabado, as 20h, e domingo

as 18h. Os ingressos custam de BS 12 a RS 40

SA0 JORGE De VaRieDabesS
mescCLa aRtes em “Fausto”

PeCa QUE MaRCa OS 1S anosS Da Cia.
Uneé MusSiCa € VIDEO NO CLaSSiCO beé GOoetHe

No inicio desta semana, as diretoras Georgette Fadel e Claudia Schapira
quebravam suas cabecas, junto ao cendgrafo Rogério Tarifa, para fazer “Fausto”
se adaptar ao teatro do Sesc Pompeia. A peca, que teve pré-estreia na primeira
quinzenado mésno Sesc Santos, durante o Festival Mirada, estreia para o publico
hoje, na casa projetada por Lina Bo Bardi. Cada detalhe era de extrema
importancia: Georgette se preocupava, por exemplo, com o aspecto do ciclorama
(superficie onde se projetam videos durante a encenacao). “’"Fausto’ traz um
espirito ‘faustico’”, diz a diretora, relacionando seu proprio rigor ao
comportamento do personagem.
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A vontade de montar o classico do alemé&o Johann Wolfgang von Goethe (1749 -
1832) surgiu ha cerca de dois anos, quando Georgette leu os esbocos e 0 poema
“Fausto, Uma Tragédia” e teve uma identificacdo plena. “E uma obra toda
emblematica. Cada frase te recoloca, te faz repensar sobre as atitudes”, diz.
Inventiva, a montagem marca os 15anos da companhia que dirige, a Sao Jorge de
Variedades. Para manter a precisao que o texto exige, Georgette convidou
Claudia, do Nucleo Bartolomeu de Depoimentos, com quem divide a direcao.

No enredo, Fausto leva uma vida ordinaria, até o momento em que percebe que
seu comportamento nao rendeu frutos como ele gostaria ou imaginaria. Decide,
entao, fazer um pacto com Mefistofeles, o diabo, em nome dos prazeres
mundanos. “Em geral, as historias mostram uma vida pregressa obscura, que,
depois, éiluminada”, diz Claudia. “Aqui o caminho é descendente: elevem de uma
trajetoria delicada e vai para o oposto. E porisso que a obra pega tanto.”

Apesar datrajetdria relativamente longa da companhia, esta é apenas a segunda
vez que o grupo apresenta um espetaculo no formato tradicional de palcoitaliano
(com atores encenando de frente para a plateia). Livres de padrdes, os
integrantes do coletivo costumam montar as pecas de acordo com o que sentem
do texto.

Em “Barafonda” (2012}, por exemplo, 25 atores e quatro musicos contavam a
historia do bairro paulistano da Barra Funda, misturada as tragédias gregas
Prometeu Acorrentado e As Bacantes. Para tal, ocupavam as ruas, fazendo um
cortejo pela regido. “No inicio ndo sabiamos se ddvamos continuidade a esta
pesquisa do teatro de rua”, diz Georgette. “Depois resolvemos que seria bom ir
para um caminho oposto, para olhar melhor, com mais distanciamento e ai,
sim, voltar.”

Ao mesmo tempo em que é limpa, “Fausto” é uma montagem de elementos
grandiosos. Um bom exemplo desse aspecto é a cena em que o protagonista
conversa com o diabo sobre as condicoes do pacto. Os atores montam duas
piramides de cadeiras de plastico - uma branca, em cujo topo senta Fausto, e
outra preta, para Mefistofeles. O acordo é feito no alto, com os personagens
falando de igual para igual.

Na maior parte dos seus 150 minutos, a cenografia se mostra maniqueista: em
determinado momento, o palco ganha um piso claramente dividido em vermelho
e azul, em uma representacao do bem e do mal, do certo e do errado. Sendo um
homem de boas intencoes que cede as tentacoes do diabo, é neste cenario que
Fausto circula, mantendo o cerne de seu espirito mesmo apds selar o pacto.

129 N



Formado por seis atores, o elenco se reveza pelos personagens. As dores de
Fausto, por exemplo, podem aparecer nas atrizes em corpo enquanto surgemem
forma de um coro entoado pelos homens da peca. Em alguns momentos, o
protagonista aparece duplicado. Segundo as diretoras, a forca que cada ator
coloca na interpretacao pode sugerir diferentes relacoes entre Fausto e outros
personagens. “A Paula (Klein) faz um Fausto de energia mais forte, quase
relacionado ao Mefistéfeles”, diz Georgette. “J& o Fausto da Patricia (Gifford) tem
um tom diferente.”

Caracteristica marcante nos espetaculos da Sao Jorge de Variedades e do
Nucleo Bartolomeu de Depoimentos, a trilha da peca é um espetaculo a parte.
Claudia musicou excertos do poema de Goethe, adicionando frases sem
modificar a dramaturgia. Trés musicos acompanham os atores em cinco
instrumentos: piano, violoncelo, guitarra, baixo e bateria. “As cancdes facilitam
momentos dramaticos. As vezes a palavra dita ndo chega a poténcia do texto
cantado, com a forca da banda”, diz Claudia. O video também ganha importancia
na montagem. Além do ciclorama, ele aparece também em uma cena, dentro de
uma televisao. Em vez de servirem como mero apoio, as imagens, bem
produzidas, mostram passagens essenciais ao enredo.

0 ESTADO DE SAO PAULO, 25 de setembro de 2014. Murilo Bomfim.
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“Nds continuamos rumando de um lado pro outro,
buscando abrigo, buscando terra, uma morada... um
lugaronde o rio possa escaparao dano, onde a vida possa
escapardabala.”

(Trecho da dramaturgia da peca “Festa dos Barbaros”.)

A Cia comemora seus 25 anos com este trabalho.

Ancestralidade, tempo mitico, luta, cultura e sabedoria dos povos originarios e
afro-indigenas do territério brasileiro integram a pesquisa da peca “Festa dos
Barbaros”.

Para este espetaculo, o nucleo artistico da Cia convidou diversos artistas,
totalizando um coro de 35 pessoas, de varias regioes de Sao Paulo. Esse coro é
formado por musicos, instrumentistas, atrizes e atores, estudantes de teatro,
técnicos, etc.

Aobraseestruturaapartirdosestudos sobre a Revoltados Barbaros [guerraque
duroumaisde 70anos e que envolveu diversas etniasindigenas em confronto com
os colonizadores no sertdao nordestino brasileiro] e a Cosmologia da Jurema
Sagrada [arvore da caatinga do Nordeste que, para diversos povos indigenas, é
guardia de cultura e ciéncia, em rituais de cura e conexao com a ancestralidade].

Embora tenha tido uma longa duracao e tenha sido contemporanea a
existéncia do Quilombo dos Palmares, a Guerra dos Barbaros pouco aparece na
historiografia oficial, sendo praticamente desconhecida.

A designacdo “barbaros” era dada pelos colonizadores e cronistas da época aos
povos originarios que habitavam a regido e ofereciam resisténcia a ocupacao do
territorio pelos portugueses.
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A Jurema Sagrada, ou Catimbo, se caracteriza pelasagracaodaarvoredaJurema
e o uso de suas raizes, folhas, frutos e tronco nos rituais cantados onde se faz
presente o uso do cachimbo/da fumaca e do maraca em ritos que celebram a
historia dos encantados, da ancestralidade. Na Jurema sdo contadas/cantadas
as histérias de mestres e mestras, reis, rainhas e caboclos sertanejos, que
através dos cantos perpetuam e presentificam suas narrativas de existéncia e
luta, salvaguardando os saberes desses povos diversos.

A “Festa dos Barbaros” acontece ocupando os espacos comuns abertos, como
pracas, parques e ruas, em coro, em-canto, em guerra e em festa, criando
possibilidades comunitarias, outras vivéncias, outras cenas e imagens diante da

vida, que se contrapdem as imagens de genocidio e exclusao que caracterizam
nosso pais.

“Caboclo, caboclo
Caboclo Canindé

Quem ta morto ta deitado
Quem tavivo ta de pe!”

(Trecho da dramaturgia da peca “Festa dos
Bérbaros” - Canto de Jurema.)
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e Estreiaem 2022 comtemporada de 20 apresentacoes na Funarte-SP, Sao Paulo,
SP;

e Circuito Municipal de Cultura/SP - 2022 - Teatro Flavio Império, CEU Jambeiro,
CEU Vila Atlantica, Casa Modernista, Casa de Cultura do Butanta (S3o Paulo, SP);
e Sesc Campinas/SP 2023;

e Sesc Casa Verde, Sao Paulo, SP;

e Casade Cultura do Butanta, Sao Paulo, SP, 2024;

e Comunidade Cultural Quilombaque, Sao Paulo, SP, 2024;

e Teatro Arthur Azevedo, Sao Paulo, SP;

e Teatro Paulo Eird, S3o Paulo, SP;

e Teatro Flavio Império, Sao Paulo, SP;

e Temporada TUSP - Maria Antonia, Sao Paulo, SP, 2024;

e Temporada Funarte, Sao Paulo, SP, 2024;

» 18° FEVERESTIVAL - Festival Internacional de Campinas/SP - 2024.

e ProAC Expresso Lei Aldir Blanc 47/2020;
e 14° Prémio Zé Renato para a Cidade de Sao Paulo;
e 422 edicao do Programa Municipal de Fomento ao Teatro para a Cidade de Sao

Paulo;
e LEI PAULO GUSTAVO SP No 18/2023 - Manutencao de atividades.

134 I



|dealizacao e Coordenacao Geral do Projeto :: Patricia Gifford e Paula Klein
Flecha Dourada

Direcdo :: Georgette Fadel, Patricia Gifford, Paula Klein Flecha Dourada
Direcao Musical :: Lincoln Antonio

Dramaturgia :: Antonia Mattos com a colaboracao de todos os Artistas Criadores
Artistas Criadores :: Alexandre Krug, Antonia Mattos, Carlota Joaquina, Darcio
Oliveira, Dedé Ferreira, Eugenia Cecchini, Fagundes Emanuel, Fernanda
Machado, Georgette Fadel, Girlei Miranda, Giullya Nahirniak, Iraci Estrela,
Jonathan Silva, Karen Menatti, Laruama Alves, Laura Lufési, Lincoln Antonio,
Luis Marmora, Marcelo Reis, Patricia Gifford, Paula Klein Flecha Dourada,
Ronny Abreu, Sarah Lessa, Valmir Sant’Anna e Zi Arrais

Baixistas :: Renata Amaral e Ricardo Zoyo

Assisténcia de Direcao :: Sarah Lessa

Repertdrio de Musicas da Tradicao da Jurema :: Associacao Cultural Morro da
Crioula

Composicoes Originais :: Artistas Criadores do Projeto

Cenografia e Figurinos :: Rafael Bicudo

Assisténcia de Figurino :: Erika Grizendi

Costureira :: LiliSanta Rosa

Cenotecnia :: Katiana Aleixo

Illuminacao Cénica :: Dede Ferreira

Técnicode Som :: Duda Gomes e JP Hecht

Assistente de Som :: Pedro Henrique Carneiro

Equipe Técnicade Operacao :: Clara Araujo, Guira Bara, Katiana Aleixo, Matheus
Gois, Mateus Rodrigues e Renan Vilela

|ldentidade Visual :: Sato do Brasil

Assessoria de Imprensa :: Nossa Senhora da Pauta

Coordenacao de Producao e Producao Executiva :: Laura La Padula
Coordenacao Administrativa :: Carla Estefan
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“Festa DOS BARBAROS"

A dtimadirecao encaminhaaprogramada dissonancia do elenco paraumabonita
conversa entre estilos, presencas e corpos Colocar ao centro de uma liturgia a
materialidade de um romance de cunho social, de certo, eleva “Festa dos
Barbaros” ao centro daquilo que melhor uma obra de arte poderia nos oferecer.
Se compreendermos profundamente o momento em que Yoko Ono teria dito que
“afuncao da arte nao esta nainvencao de coisas novas, mas sim na mudanca de
valor das coisas antigas”, acessaremos com 0s nossos melhores aplausos esta
bem percebida e intuitivamente acertada direcao de Georgette Fadel.

“Festados Barbaros” é o “ponto musical e sincretista” de uma gira que ritualiza a
sinopse e as cenas do extraordinario livro escrito por Plinio Marcos (Na Barra do
Catimbd, cuja narrativa investiga, em chave de metéafora, a Guerra dos Barbaros).
Assim, partindo deste contexto e entregando naoa materialidade daobra, massim
as atmosferas entao deflagradas e costuradas ao longo do texto, a exemplo de A
Histdria do Olho (com direcao de Janaina Leite), a Cia Sao Jorge de Variedades
empurraparaoséculo21umasérie de questoes sociais e culturais ainda bastante
mal organizadas e mal debatidas pelo contemporaneo. Por este angulo,
problematizando umavisao ocidental e ainda incapaz de compreender o processo
de constituicao das favelas e dos terreiros, a obra conquista constranger toda a
gente que rejeita os povos originarios, caboclos, da mata e de fé.

Em primeiro plano e perante a beleza dorito, soa o sinal de alerta para as demais
pautas da obra: racismo, machismo, intolerancia religiosa e o exterminio de
povos nao-bélicos completam a missao de paz do material. Do ponto de vista da
cena, gozo total. A calma de uma encenacao que se constroi no tempo de um
“encantamento” atravessa “o certo e o errado” da cena contemporanea e nos
conduzasdelicadezasde umtempo-espacointimodetudoaquiloqueadimensao
ocidental, capitalista, branca e normativa elegeu enquanto rustico, improdutivo e
sombrio. Um dos mais belos, expressivos, singulares, auténticos, organicos e
bem programados eventos teatrais da temporada.

Marcio Tito. Publicado em 25 de outubro de 2022. Disponivel em: -
https://deusateucombr.wordpress.com/2022/10/25/festa-dos-barbaros-por-

marcio-tito/.
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‘Festa dos Barbaros’ faz da apresentacdo uma folia regada a jurema
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"Festa dos Barbaros" propde algo mais do que um espetaculo teatral. E um
acontecimento entre a festa, a musica e o teatro, envolvendo o publico numa
espécie de rito coletivo de resisténcia e celebracao ancestral.

O ponto de partida tematico € a chamada Guerra dos Barbaros, um conflito que
durou 70 anos, entre 1650 e 1720, quando diversas etnias indigenas do sertao
nordestino combateram os avancos da colonizacao portuguesa.

No espetaculo da Cia Sao Jorge de Variedades, a guerra de resisténcia indigena
aparece na forma de uma festa inspirada nas celebracoes da jurema sagrada
-rito de matriz indigena, com bebida feita dessa planta com principios

psicoativos, e elementos sincréticos africanos, presentes nas regioes onde
ocorreram os conflitos.
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Para os devotos, ajurema é uma arvore que conecta mundos e tempos, como um
portal que vincula os participantes do rito a uma rede de ancestrais e entidades
dafloresta. Inspirado nela, o espetaculo se estruturatambém como um desfile de
figuras miticas e populares, que constituem uma ancestralidade brasileira as
margens da historia oficial e que resiste no imaginario apesar da violéncia e dos
massacres.

Tudo aconteceaoarlivre, num espaco aberto do prédio da Funarte, em Sao Paulo.
Um coro de artistas conduz uma cena vibrante, cheia de alegria e intensidade
musical, com vontade de expandir os contornos institucionais do teatro e
desenvolver outras formas de interacao artistica com a cidade.

Tamanha vida coletiva da noticias de um dos mais importantes momentos do
teatro brasileiro moderno e contemporaneo: o ciclo de politizacao do teatro de
grupo, que ganha forca e intensidade nos anos 1990 e avanca pelas primeiras
décadas do século atual.

A Cia Sao Jorge de Variedades ocupa lugar importante neste ciclo da histéria
recente do teatro, e "Festa dos Barbaros™ mostra que ainda ha vitalidade ali,
embora muitos grupos ja nao existam, assim como as redes de articulacao entre
eles.

Ao mesmo tempo, avontade de transpor a fronteira da arte e viabilizar alium tipo
deritoinspirado najuremamobilizaumaatmosferamistica e religiosa que, pouco
a pouco, vai corroendo a reflexao racional e parece s6 encontrar respostas para a
desordem do mundo na ordenacao magica da religiao.

Mesmo tratando-se de uma fé marginal, espaco de resisténcia popular, ainda
assim ha certo fascinio pelas forcas misticas do mundo invisivel -algo que
acompanha o avanco da religiosidade na vida social do pais.

Saoaspectosdelicados que merecem serdebatidos, ainda que o trabalho coletivo
da Cia Sao Jorge e a vontade de fazer emergir na cena o avesso da historia e a
perspectiva dos vencidos deflagrem uma festa-teatro com grande intensidade
artistica e politica.

FOLHA DE SAO PAULO. 21 de outubro de 2022. Paulo Bio Toledo.
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“FESTA DOS BARBAROS”

0 espetaculo “Festa dos Barbaros”, da Cia Sao Jorge de Variedades, em cartaz
na Funarte/SP, é daqueles trabalhos que conseguem conjugar, de maneira
potente, o discurso tematico com a forma cénica. O que remete, no caso
brasileiro, a olhar para os limites de um certo de tipo de teatro que por aqui
aportou e edificou-se.

O teatro, por muito tempo, serviu, nesse pais, como instrumento de apagamento
e de formatacao de vidas despossuidas de sua prdpria poténcia, inventividade,
sem contar narrativas idealizadas repletas de estigmas. Além de ser (nao
podemos perder isso de vista se quisermos alcancar um teatro que nao seja
reflexo) um meio pelo qual as ideias socializadas entravam em choque com a
realidade. Se ndo “entrava”, era porque quem tinha condicdes de consumi-las se
via como tudo, menos como parte da realidade brasileira.

Entao, arriscar-se na investigacao e promocao de um certo teatro politico -
aquele que tem o sentimento de protesto e revolta diante da indignidade da vida -
passa por fazer dele nao s6 um espaco que conta uma historia, mas a propria
invencao/expressao de realidades outras. A revolta passando, entre outras
coisas, pela propria imaginacao. Sendo, nesses termos, um teatro que rejeita
este mundo como ele é, ou melhor, a forma que dao a ele. Me parece que a
experiéncia adotada pela Sao Jorge, no presente espetaculo, vai nessa direcao.
Pois € uma convocacao para acessar mundos por vir. Mundos que s0 serao
capazes de emergir pela luta coletiva. Pela retomada de uma tradicao e de uma
brasilidade que nao é a inventada pela tradicao colonizadora.

Dai a poténcia do trabalho estar no coro e na forma de gira que ele assume. Pois
é por meio da gira e da forca coral que os encantados se manifestam. A presenca
dosencantados é numsotempo aviabilidade de saberes tradicionais e aabertura
para vidas por vir. Vidas que nao aquelas dos “civilizados”, ou seja, aquela vida
humana, demasiada humana ocidental, cujo modelo é o
europeu-branco-patriarcal. E se 0 modelo nao é essa vida, entao, o teatro que
quer ser o espaco do “contar-se-sendo” também nao pode ser. Enfim, um
trabalho que merece servisto, vivido.

Judson Cabral - 14 de novembro de 2022 - (djudsonforlan -
https://www.instagram.com/p/Ck9HaZOPH3H/.

Bacharel em Sociologia e Politica pela Escola de Sociologia e Politica de Sao
Paulo (ESP), Judson Cabral é mestre e doutor em Ciéncias Sociais pela Pontificia
Universidade Catdlica de Sao Paulo (PUC/SP).
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GUIMARAES MOREIRA, Carina. “Visdes da aldeia em Barafonda: o desfecho de
uma pesquisa”. In: Anais Eletronicos do XXIl Encontro Estadual de Historia da
ANPUH-SP /Santos 2014. Disponivel em:
http://www.encontro2014.sp.anpuh.org/resources/anais/29/1406660030_ARQU
IVO_TextoCompleto_Carina.pdf.

MACHADO DE OLIVEIRA, Fernanda Carla. Uma dramaturgia contaminada pela
cidade - inspirado em “Barafonda”, espetaculo teatral da Companhia Sao Jorge
de Variedades. In: Revista Rascunhos - Caminhos da Pesquisa em Artes
Cénicas. Disponivel em:
http://www.seer.ufu.br/index.php/rascunhos/article/view/31697
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